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Sentidos da morte em gravuras de Philipp Sadelerésulos XVI-XVII
Mauro Dillmann*

Resuma Este texto analisa trés imagens que evidenciaexpeessam determinado
sentido da morte no século XVII europeu. Trata-segrhvuras do flamengo Philipp
Sadeler (1550-1600), que ajudaram a ilustrar a 6R®wverendi Patris Hieremiae
Drexelii, opera omnig publicada em latim, na Alemanha, em 1680, ei@s@elo
jesuita alemao Jeremias Drexel (1581-1638). Bus@malisar as fungbes simbdlicas e
significados possiveis atribuidos a estas imagegl®sspgrupos cristdos-catolicos
europeus do periodo, de modo a compreender comeuEstos pensavam ou
imaginavam a morte.

Palavras-chave Morte, Gravuras, Imagem, Emblemas, Jesuita.

Meanings of death in Philipp Sadeler’'s engravings o/m the 17th Century

Abstract: This paper analyzes three images that demonsirateexpress a sense of
death in the European 17th century. These arerpetf the Flemish Philipp Sadeler
(1550-1600) who helped to illustrate the bodReVerendiPatrisHieremiaeDrexelii,
opera omnid published in Latin, in Germany, in 1680, and trem by the German
Jesuit Jeremias Drexel (1581- 1638). The aim ian@lyze the functions and possible
symbolic meanings attributed to these images bp@aan Christian-Catholic groups of
the period, in order to understand how the subjbcisght or imagined death.

Keywords: Death; Engravings; Image; Badges; Jesuit.

Introducao

As imagens comunicam, ja alertava o historiadoePBurke (2004, p. 43),
também atento ao sentido “mudo” das imagens qua naxklam se considerarmos

simplesmente a existéncia da diferenca entre ovgo®s e 0 que dizemos. De toda
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forma, traduzindo as imagens em palavras, € pdsssadas como evidéncia histérica
e/ou como expressao de determinado sentido oufisggio de algo em um contexto
histdrico especifico.

Este texto, a partir da perspectiva tedrico-metagloh da Historia Cultural, tem
por objetivo analisar e compreender justamente sssedo atribuido a determinadas
imagens da morte — presentes no primeiro volumebda ‘Reverendi Patris Hieremiae
Drexelii, opera omnia [Todas as obras do Reverendo Padre Jeremias Drexel
jesuita alemao Jeremias Drexel (1581-1638) — ceraidlo as suas funcdes simbdlicas
que carregam significados atribuidos por deternargadpo social europeu em periodo

especifico.

Pautando-se aqui na metodologia de analise utdizeda historiadora Magda
Jaolino Torres (2009, p. 210) no seu estudo somréwio de imagens jesuitico, pode-
se dizer que o uso das imagens na obra do jestgt@lDrisava a determinado olhar, o
olhar daqueles que, contemporaneos ao artistastsupente estavam “prontos a colher

0s sinais e 0s codigos (...) construidos para Gl

Pretende-se levar em consideracdo a intencdo dagens e os sentidos das
representacdes da morte presentes nas gravuragréxilras) atribuidas a Philipp
Sadeler (1550-1600) que ilustraram o livro de Dked@o vamos nos deter na andlise
do discurso/do texto da obra, mas sim naquilo quanagens, em si, testemunham
simbolicamente, sobre o pensamento cristdo-catélicaelacdo aos temas religiosos,

doutrinarios e morais, ligados a morte.

Seguindo as consideracgfes teoricas do historiagor-Claude Schmitt (2007),
busca-se contextualizar as imagens considerandoras producdo e produto cultural
do seu tempo; do mesmo modo, pauta-se na culturaadgem dos séculos XVI e XVII
e, por fim, num sentido mais técnico, a analisétilidade da forma, a estrutura geral,
o funcionamento, os motivos iconograficos e as descpossiveis dos elementos
contidos nas imagens. Como temos mais de uma imageer analisada, estaremos
atentos a série, as recorréncias, aos elementosequepetem. Sa0 0S pressupostos

tedricos de Erwin Panofsky (1991, p. 53) que estabeam claramente as defini¢cdes de

2 Por xilogravura entende-se uma técnica de graguearealiza entalhes diretos na matriz de madeira
“deixando-se a imagem a ser impressa em relevoéstirada do fundo, a imagem recebe a tinta de
impressao, que sera transferida para uma folhaplel,ppor meio de pressao feita pela méo diretaament
sobre o papel posado na placa entintada de maokeim o auxilio de uma espatula ou colher de
madeira’ (TERRA, 2011, p. 11).
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analises iconogréficas e iconoldgicas, entenderdoografia como “a descricdo e
classificagéo das imagens” e iconologia como apné¢acao das imagens. No entanto,
ndo temos pretensdo de partir de dada configuragiica da Historia da Arte como

aguela que corrobora nossa analise como sendoicomelogia”.

Utilizamos as imagens/gravuras como documentosriues, como fontes que
uma vez questionados pelo historiador apresentasrnii@adas respostas possiveis
sobre os modos de viver, sentir e pensar de detadaisociedade. Sabemos que as
imagens possuem trajetérias e temporalidades dsengertencendo ao tempo do
pintor/gravurista e ao tempo do historiador e tamlzie a relacdo situacional — a
mesma imagem em diferentes locais — pode revelarsnsignificados. Desse modo,
cumpre reafirmar o objetivo deste texto — e sudissmdedrica a partir da Historia
Cultural e ndo da Historia da Arte — ao utilizarmosmgens/gravuras: interessa-nos
compreendé-las unicamente em um espaco/tempo Bspeaiuniverso cristao-catolico
da Europa do século XVII, com a finalidade de peeceas evidéncias de determinados
modos de pensamento, de invencdo, de criacdo, tEndemento, enfim, de

representacdes da morte.

Por fim, podemos estabelecer parametros metodogimilares aos propostos
pela historiadora Magda Jaolino Torres (2009, @)28ue, baseada na sugestdao do
padre MacDonnell (1941-2013), elaborou um esquesna pompreender e visualizar a
maneira como a edicdo das imagens por ela analfeadsstruturada, o qual sera
especificado ao longo deste texto. Por ora, cates due, por se tratar de trés gravuras,

estaremos atentos a seérie, as recorréncias, awneretes que se repetem.

As imagens aqui examinadas sao representacoes rtia agifandidas em forma
de gravuras, imagens emblematicas que ilustravamersdis livros, notadamente, os
religiosos. Portanto, a andlise busca problematamarsentidos simbdlicos destas
representacdes, que também revelam os possiveizssndedcomo homens e mulheres,
fiéis, leitores, devotos, convertidos ou religiopeasavam, entendiam ou imaginavam a

morte.

A partir destas orientacdes teodrico-metodoldgiaasres andlises de imagens,
organizou-se, o presente texto da seguinte formiaepo, realiza-se uma breve
apresentacao do jesuita Jeremias Drexel, conteednedb sua atuagdo na Alemanha do
século XVI-XVII e sua producdo literaria; depoisysba-se destacar, a partir da

historiografia, os possiveis sentidos e as reptagsg@es da morte, suas expressoes
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catdlicas, mais comuns presentes no seculo XVibpaw;, em seguida, apresenta-se
uma reflexdo a respeito das imagens na obra deeDm@ssaltando a importancia da
emblematica jesuitica no trabalho de difusdo dafélica; por fim, sdo apresentadas as
imagens e uma proposta interpretativa para a cangée do pensamento catolico e da
construcdo de significados para morte que circofave século XVIlI e aos quais

certamente eram partilhados por leitores, fiémliginsos.

O Jesuita Jeremias Drexel

Jeremias Drexel nasceu na Alemanha, em Augburgdeeri581, tendo sido
criado como luterano, mas educado pelos jesuitagleoo levou a conversdo ao
catolicismo ainda na juventude ao ingressar na @airip de Jesus, em 1598, por volta
dos seus 17 anos de idade. Drexel, entdo, estul@olégio Jesuita de Sdo Salvador,
um importante centro educacional da cidade impet&l Augsburgo, tendo como
professor Matthew Rader (1561-1634posteriormente, lecionou como professor de
retorica, de Humanidades e de literatura ascétas seminaristas da Ordem na
localidade de Dillingen. Em 1615, tornou-se pregadocorte de Maximiliano | (1573-
1651), o principe-duque-eleitor da Baviera do Sdsrpério Romano Germanico, ai

atuando por vinte e trés anos consecutfvos.

Considerado um grande pregador do seu tempo, datifcado como portador
de “voz forte e segura”, capaz de imprimir, nossseermodes, os efeitos dramaticos
caracteristicos das expressdes do bartdEmbora com grande sucesso na arte dos
sermdes, Drexel desistiu de pregar em 1621, dedtica@ a escrever obras teoldgicas
impregnadas de um discurso barroco fervoroso, ddsimla pregagcdao. Como escritor
destas obras de retdricas devocionais tipicamertedas, tornou-se um dos mais bem
sucedidos autores religiosos do sul da Alemanhai@ gla Europa, tendo suas obras,

posteriormente, reimpressas até meados do sécKlardtuzidas em varios idiomas e,

® Pérnbacher, Hans. Literatur in der Neuzeit [Litera em tempos modernos]. Disponivel em
http://www.stadtlexikonaugsburg.de/index.php?id=&&Hash=23c960ed4b&type=1&no_cache=1&swo
rd_list. Acessado em 25 de marco de 2015.

0 periodo de atuacdo religiosa de Drexel e detasds suas obras foi marcado por um contexto
sociopolitico de acirrado confronto entre protegsue catdlicos n@uerra dos Trinta Anogl618-1648),
quando a catdlica casa de Habsburgo buscava nmutgroder e influéncia ndo apenas na capital, Viena
mas em todo o amplo dominio territorial.

> Disponivel em http://www.ebay.co.uk/itm/DictionanfSins-1631-by-Jeremias-Drexel-OCCULT-
Bible-CATHOLIC-Emblems-/121210359545. Acessado €8 abril de 2015.
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em muitos casos, embora ndo traduzidas para ogp@guu castelhano, com grande

circulaco, inclusive no Bragil.

Jeremias Drexel foi autor de cerca de 30 obras ER2005, p. 318),
abordando, principalmente, temas como a verdadenagteas virtudes e o
comportamento exemplar cristdo. Suas obras regeberéhares de impresséés,
segundo Beatriz Antén (2003, p. 263), foi o escrittais publicado na Europa dos
séculos XVI e XVII, atingindo forte popularidadenta no mundo catélico quanto no
protestante. Apenas em Munique, em 1642, mais @Geniilfcopias de seus trabalhos
circularam. Sua primeira obraDe aeternitate considerationestrazia varias
representacoes da eternidade; em outra de suas, ¢iehotropism discutia o
reconhecimento do homem em relacédo & vontade divina conformidade com &I
a obraOrbis Phaéthon, hoc est de universis vitiis lingua® prosa ilustrada, utilizou
profusamente, sem alterar, muitas sentencas jéiassgor Jano Grutero eRforilegium
magnum seu polyanth¢a624) (ANTON, 2003, p. 263); na obHoras do relogio do
Santissimo Anjo da Guardaublicado na Espanha em 1631), destacava a néaeesi
de se rezar ao anjo para garantir bons caminhasia anpressao de que a vida era um
aprendizado para a morte (EGIDO; GIMFERRER, 201438).

Entre 1620 e 1643, jA apdés sua morte (ocorrida eomidie em 1638),
destacam-se as seguintes publicacAssconsideracdes eternésu Observacgdes sobre
a eternidadg [1620 e outras edicbes de 1636, 1658, 1661, 16894], Zodiacus
christianus(Ménique, 1618, Londres, 164%},onformidade da vontade humana com a
vontade diving1627], Orbis Phaéton, de todos os pecados da linfgé29], O triunfo

sobre a incontinéncifil631],0 céu, a cidade abencoada da eternid&36].

® Ao organizar um quadro com livros de emblemaslibmdos em sua pesquisa, a historiadora Luisa
Santos (2012, p. 160), destacou a deaAeternitate considerationfSonsideracdes sobre a eternidade],
de J. Drexel, publicada em Munique em 1620, conmstamtes no Colégio de Santo Antao, em Lisboa, e
no Colégio do Rio de Janeiro. Santos destaca, ¢a) a@xisténcia de efetivamente um livro desteraut
no Rio de Janeiro, embora haja incerteza quantfilao.

" Evidentemente que as publicacdes poderiam seguiatim ou lingua vulgar. N&o se realizou aqui um
levantamento destas publicagbes e os trabalhosriadit como suas edi¢cdes, seus formatos e sua
circulagdo em varias partes da Europa, mas calee fa#tar que a lingua utilizada trazia “clivagens
socioculturais” que dividiam o publico a que segitim, pois poucos, além do clero, falavam, esearayi

ou, principalmente, liam latim (CHARTIER, 2004,1%2).

8 Disponivel em; http://www.livre-rare-book.com/t/m&.01128084-
sadeler/books/AUTHOR_AZ/0/pt;jsessionid=1C967FADE#*68401B2FDADF665EE4.  Acessado
em 29 de marco de 2015.

° DIMLER, Richard. Emblemas y Simbolos de la Compadié JestsStudiolum.Disponivel em:
http://www.emblematica.com/es/cd05.htm. Acessad®4me maio de 2015.
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Drexel escrevia sobre temas diversos da doutrirsd@crmas suas obras, em
geral, apresentavam meditacfes a respeito do tdmguizo final inexoravel para a
Igreja Catdlica, procurando exortar o leitor, saetputexto de Egido e Gimferrer (2014,
p. 138), com as palavras do evangelho de Mateus;apfende a morrer, e estas
aparelhado, porque ndo sabes nem o dia nem a aiad. “obsesséo pela morte” que
dominou o pensamento do jesuita Drexel. InspiradoSéneca e Epicteto, insistia na
necessidade de dedicar a vida a reflexdo sobreri,noonsiderando o homem como
um peregrino na terra, cheia de misérias, que @evepresentar bem o seu papel. A
hora da morte traria 0 caminho da vida eterna, @mguo corpo esperaria 0 juizo no
fundo da cova (EGIDO; GIMFERRER, 2014, p.139).

De todo modo, mesmo antes das obras de Drexelaegehtraducdes para o
portugués e o espanhol, elas eram usadas por audigiosos da Peninsula Ibérica,
sendo muitas vezes inspirador para muitos, emliwaorcitassem diretamente, pratica
pouco comum nos séculos XVII e XVIII. A historiadoportuguesa Ana Cristina
Araljo apontou com perspicacia que muitas obrasigoesas transcreviam palavras do
jesuita Drexel, do qual se conheceu “um grosse@calque” do seu pensamento
(ARAUJO, 1997, p. 09).

Drexel apreciava simbolos pictéricos como elemegtgzazes de tornar seus
ensinamentos mais concretos, de modo que a mdmsaus livros eram elegantemente
ilustrados® Seu interesse na imagem teria se manifestado fardamentar
pedagogicamente suas ideias. Dai seus trabalhdsreonilustracdes alegdéricas ou
consideras “chaves” de leitura, tornando-se pdaimente interessantes para a
iconologia simbolica?!

Portanto, ao longo de sua vida religiosa, Drexegpu a fé cristd, escreveu
livros de doutrina e teologia moral e ilustrou séabalhos com gravuras diversas,
sobretudo aquelas que remetiam aos temas da ndartenorrer e do pdos-morte.
Cumpre, entdo, destacar minimamente os sentidegresentacées da morte no século
XVII.

19 Disponivel em http://www.ebay.co.uk/itm/Dictionan§-Sins-1631-by-Jeremias-Drexel-OCCULT-
Bible-CATHOLIC-Emblems-/121210359545. Acessado €8 abril de 2015.

1 Disponivel em http://www.livre-rare-book.com/t/mA&i01128084-
sadeler/books/AUTHOR_AZ/0/pt;jsessionid=1C967FADE#*68401B2FDADF665EE4.  Acessado
em 04 de maio de 2015.
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O sentido da morte no século XVII

Individuos da Europa moderna dos séculos XVI e Xagtiavam familiarizados
com o0s mortos, tanto pela ampla divulgagdo dasoabegda morte com a forma
dominante do esqueleto com a foice que se apresemtdesde o século Xl (BLUM,
1996, p. 278) — e as representacdes posterioremslasoriendidos séculos XV e XVI
— guanto pela proximidade entre os cemitérios @ratcas cotidianas das pessoas

comuns.

O conhecimento dos significados cristdos da mode, da inevitavel
“proximidade” desta, por adverténcia de outrem, lematante difundido. No século
XVIl, a evidéncia da morte era comum, e todos sab@é@m naturalidade que iam
morrer, de modo que “furtar-se ao aviso da morta™expor-se ao ridiculo” (ARIES,
2000, p. 18). Essa naturalidade e familiaridade cammorte né&o indicava,
necessariamente, um destemor em relacéo a elanaarm, havia crescente medo em
funcdo das incertezas quanto aos destinos da etmmm, apontou a historiadora Claudia
Rodrigues (2005, p. 47-58). A Igreja Catdlica paasa pregar a respeito da morte e a
repercutir com grande énfase os “relatos” das “slmi@ além”, para, desse modo,
melhor “enquadrar” as “atitudes dos fiéis”, cordaralo-as e difundindo o ideal de

peniténcia.

As pregacdes catdlicas afirmavam a necessidades dessar pronto para a
morte”, considerando as possibilidades de sofrimetérno ou depurador no Inferno ou
no Purgatorio. Asrs moriend;j textos e imagens, geralmente xilogréaficos, pablis
nos séculos XV e XVI, na Alemanha, Franca, Ingtatdtalia e Paises Baixos, segundo
Roger Chartier, mostravam os enredos da agonianaatizacdo dos ultimos instantes e
0S pensamentos que deviam ter os moribundos, gar@nmepresentados estando no
leito cercados por anjos e dembnios que disputaswamalma. Mas Chartier (2004, p.
133) alerta para as mudancas nos modelos e forasaedresentacdes dem morrey
a partir do século XVI, em funcdo das reformas |z protestante. Por influéncia
protestante, foram realizados novos emblemas evosotia iconografia das preparacdes
para a morte, substituindo-se as imagens de anpgesn®nios pela iconografia das
dancas macabras, cuja simbdlica, que ndo era andativilegiava imagens da morte

como esqueletos.

Estas representacdes da morte a partir de imageasqiieletos e de 0ssos néo

eram uma novidade nos séculos XVI e XVII. P. A(B303, p. 55) destacou tratar-se da
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morte secajue passou a ser difundida na Europa a partir dds&Il, mas foi a partir

do século XVI que a vulgarizagéo destes “objetosaiias”, como esqueletos, cranios
e 0Ss0s, ganharam nova dimensao e significagdeo@aiesqueletos — notadamente os
temas macabros do século XV — para representar rde nseriam imagens que
demonstravam a consciéncia da fragilidade e dadsacda vida, primando pela busca
do despertar, nos cristdos, o medo da danacéo tam#&oo medo da morte. Esqueleto e
pequenos elementos como créanios, tibias e outsms deaduziam sentidos macabros,

mas sem sentido tragico da morte.

Imagens da morte como as gravuras que ilustravate gda obra de Jeremias
Drexel — destacadas a seguir — seguem muitas gasseatacbes em destaque no
periodo moderno: a morte, naturalmente esperada, ema momento imprevisivel
(poderia ocorrer sem o uso da razdo, subitamentsoliiariamente), motivadora do
temor da incerteza dos destinos da alma, que pssliade salvacdo ou danacéo.
Esqueletos, cranios e tibias convidavam espectdaraneditar sobre a morte,
representando a propria morte ndo de modo assustads de modo a despertar a
consciéncia da fragilidade da vida e motivar o éisfuidar dos requisitos catolicos a

salvacao da alma.

As imagens na obra de Drexel

Como ja destacado, as gravuras eram elementogiqmdas de conversao
importantes para a Igreja Catolica no periodo mumlea Europa, principalmente para
os temas relativos a morte. Além disso, era muitmwn que imagens ilustrassem
livros religiosos, servindo de apoio importantegparcomplementacéo ou reforgo dos
argumentos utilizados pelos autores e para a r&oeggs discursos religiosos, uma vez
que muitos leitores na Europa moderna eram sernfadiesébs ou leitores passivos,

muitos mais ouvintes e expectadores (CHARTIER, 2002

Do mesmo modo, desenvolveu-se com evidente sycegsotir do século XV,
a literatura emblematica, destacada pela hista@atoisa Ximenes Santos como uma

das vérias formas da “literatura simbélica” querimia e difundia imagens gravadss.

12 5egundo Luisa Santos (2012, p. 151), o emblerahalste relacéo entre imagem e texto, formado por
um lema, escrito em latim (titulo), uma imageml@stracdo) e um epigrama que explica a figura. Para
esta conceituacdo do emblema como sendo compast@pgartes: 0 nome (o lema que funciona como
inscricdo), a imagem em si e a subscricdo (um yensa passagem biblica, uma prosa), ver DALY,
1998, p. 07.
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E nesse sentido que devemos compreender o usoraasrag na obra do jesuita
Jeremias Drexel. A emblemética utilizada por Drgassuia intengdo de conduzir a
meditacdo (ponderando a transitoriedade da vidagxartacdo (estimulando o
pensamento na morte), a terapéutica (propondartesitn as doencas da alma) e ainda

de estimular a pratica dos exercicios espirittfais.

No inicio do século XVII, o jesuita Nicolas Caussbnsiderava a emblematica
como fonte muito importante e fecunda para aqupleslaboram sermdes ou discursos
a serem pronunciados no pulpito ou em diferenté®®Ulocais, do mesmo modo para
escritores de prosa discursiva que se aliava adada. Além disso, para a oratéria
sagrada, os emblemas excitariam “com mais docusemsdos” e persuadiriam “com
mais eficacia”, promovendo um “agradavel afeto dediedo”, desde que fossem
aplicados com “prudéncia e sobriedade” (POZA, 2p136).

Como uma linguagem gréfico-textual barroca, a emhtica se tornou uma
proveitosa maneira de instrucdo nos mistérios deujé eficacia simbalica foi aplicada
em diferentes ambitos de atuacdo da Companhiasts.Jeara os jesuitas, 0 emblema
tornou-se “um meio privilegiado para a instrucaorahatanto publica como privada,
assim como um componente-chave nos programas déag@d e autoformacao
adaptados ddsxercicios Espirituaisle Inacio de Loyola” (ARRANZ, 2012, p. 90).

As gravuras que ilustram a obra de Drexel utibzadeste artigo sdo do século
XVII e foram realizadas por Philipp Sadeler (158BA)*. Tais imagens ndo eram
tragicas, ndo impunham o medo, mas a consciénaievker morrer e a necessidade de
alcancar a salvacdo. Nas imagens, a representac@&squieleto parece estar bem a
vontade a ilustrar a cena central da composi¢c@oesentando a familiaridade da morte,

ndo muito assustadora. As gravuras de Phillip ®adebntribuiram para ilustrar

13 A este respeito, veja a resenha realizada poriBéatton da obra ENENKEL, Karl; VISSER, Arnoud
(org). Mundus Emblematicus. Studies in Neo-Latin Emblenk&®&repols Publishers, Turnhout, 2003,
publicado ndRevista de Estudios Latinas, 3, 2003, p. 207-269.

4 Philipp Sadeler foi membro de menor destaque dws$a familia flamenga Sadeler de gravuristas
durante dos séculos XVI e XVII. Ele era filho depRael Sadeler, sobrinho de Jean Sadeler e primo de
Aegidius Sadeler (MCLEAN, 2011, p. 10). O pai dellphSadeler, Raphael Sadeler, ilustrou algumas
das primeiras edi¢des dos livros de Drexel. A fearfladeler, de gravadores, estudou e trabalhou em
Veneza no final do século XVI, posteriormente mulitase para a Alemanha (PRAZ, 2005, p. 318). A
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, na publicag#ituladaMestres da Gravuranao faz mencéo a
Phillip Sadeler, mas registra dados biograficogesaleu pai, “Raphael Sadeler, o velho”, de seuarma
“Raphael Sadeler, o jovem” (1584-1632) e de sem@regidius Sadeler (1570-1629). Raphael Sadeler,
o velho, foi “desenhista e gravador a buril, nagpeuvolta de 1560 em Bruxelas e morreu entre ¥528
1632. Teve como mestre e colaborador seu irméo [llman] Sadeler. Representava muito bem o corpo
humano, cujas extremidades figurava com muito cadaprecisao” (TERRA, 2011, p. 57).
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emblematicamente diversos livros durante os an88f6especialmente as populares

obras de Drexel.

Estas imagens certamente ndo eram meramentativas; mas muito eficazes
no sentido de doutrinagcdo das massas e dos leiossguiam as “indicacdes do
Concilio de Trento, desfrutando a fundo a técniearegproducdo e multiplicacédo da

imagem através dos impresso%”.

As trés imagens analisadas neste texto, difereatendioria dos emblemas
jesuiticos, ndo estavam acompanhadas de pequesiag;@®s no topo e na base da
gravura, remetendo a uma explicagdo complementarergendimento da cena
representada. Entretanto, apresentavam uma seguinddeias na repeticdo da cena
retratada que facilitava a compreensao da menseagetd. Na sequéncia, apresentamos
as imagens, a proposta metodoldgica de andlismteraretacdo possivel, no tema da

morte, para 0s sujeitos observadores e leitoregdao XVII.

As gravuras: um método de andlise

Como ja destacado, seguimos aqui com a proposiadoiégica adotada pela
historiadora Magda Maria Jaolino Torres ao anafigaras daBiblia de Nadalou seja,
a obra do padre Jerénimo Natal (1507-1580), pultdicde 1593 e configurada como
livro-teatro que pretendia, para facilitar o trddmalapostolico,ilustrar a acéo da
narrativa biblica (2009, p. 209-222, grifos da &atoJaolino Torres propde perceber a
cena expressa ha imagem a partir das letras quassinaladoras da decomposicéo da
cena principal” (TORRES, 2009, p. 224-225). Com@@s/uras apresentadas na obra
de Drexel apresentam esquema de ordem alfabétatanib@ similar as gravuras do
livro-teatro analisado por Magda Jaolino Torresnea nos valer da mesma técnica de

realcar o “percurso dessa estrada feita para a”"dih€omo as imagens analisadas por

5 Adam McLean (2011) traz nove gravuras sobre ormafecriadas por Philipp Sadeler para um dos
trabalhos do jesuita Drexel. Percebe-se, entdoSqdeler foi o grande parceiro gravurista de Dragel
ilustracdo dos seus livros, porém, ndo o Unico.BeuRaphael Sadeler, também foi ilustrador daasob
de Drexel e de outros escritores. Eddy Stols (2p18;1) destacou que sobre as publicaces do idécio
século XVII procuraram “maior impacto a partir dastragbes sensacionais”. Nesse sentido, Rafael
Sedeler “produziu duas gravuras sobre torturasapiec0es e fogueiras para Nicolas Trigallg
Chistianis apud laponicos triumphis sive De gramsibidem contra Christi fidem persecutione exorta
ano MDCXII usgpublicado em Munique, em 1623".

6 SEBASTIAN, SantiagoContrarreforma y barrocolecturas iconogréficas e iconolégicas. Madrid:
Alanza Editorial, 1981, p. 64-65. In: TORRES, 2009223.

"H4 de se destacar algumas diferencas elementaresasngravuras de Drexel e as gravuras do livro-
teatro analisado por Jaolino Torres. Todas as inwmgmalisadas por esta historiadora possuem
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Jaolino Torres possuiam repeticbes das letrastaaaaacabou por tracar uma “rede”,
enquanto as trés gravuras aqui analisadas apreséitas que ndo aparecem de modo
repetido, 0 que nos levou a tracar apenas um “m@@Guda letra A até a G.

Sobre a reflexdo acerca da rede formada pelosesggmtracados entre os
“pontos” (entenda-se das letras) que se enconteagravura, Jaolino Torres (2009, p.
226) destacou tratar-se de uma simplificacédo “delgade aparecer ai todos os outros
pontos sobre os quais o0 olhar se deteve na praasdetras, guias para a percepgcao

corretada cena”.

Das trés gravuras representadas com letras armakdagogicamente o percurso
do olhar na obra de Drexel, todas fazem semelhamino mesmo tragado, e, para
melhor compreendé-las, as mesmas precisam sesadsadiem sequéncia, ha ordem em
que foram pensadas, concebidas e realizadas, pdrgten do mesmo tema e
representam simbolicamente determinada concepcéwde, cujo carater pedagogico
dos usos destas imagens s6 pode ser compreendighalisadas sequencialmente e na
ordem em que foram pensadas, concebidas, realiZ2des tanto, vamos identifica-las

como Figura 1, Figura 2, Figura 3.

Com atencéao, ainda, fugindo do grande risco ams®ter anacronismo, busca-
se aqui analisar tais imagens a partir dos sigufis possiveis atribuidos a elas pelos
grupos cristaos-catolicos europeus do periodo,efa §inal do século XVI e século
XVII. Nesse sentido, a analise se detém naquilo agpiemagens testemunham né&o
apenas em relacdo a morte em si, mas em todosnas teligiosos, doutrinarios ou
morais vinculados ao morrer. Com a devida contéxaghio, pode-se dizer que as
gravuras revelam muito mais do que a expressawidh@dil do gravurista, mas também,
inseridos em seu tempo, expressam possibilidade® s que e como 0s sujeitos
catolicos, leitores ou espectadores liam, assist@miam, entendiam, pensavam ou

Imaginavam a morte.

caracteristicas muito influenciadas pelas pintusasascentistas, uma vez que sao bastante realistas,
adotam evidentes principios de perspectiva e bgm gi@ contrastes entre claro-escuro. Ja as graglaras
Philipp Sadeler, embora também seja perceptivetr@da do claro-escuro e da perspectiva, ndo possue
grande preocupacao com o realismo. Outra difereicaespeito ao uso, nas imagens de Nadal, de
legendas para cada um dos pontos assinalados tras d® alfabeto, abaixo da imagem, o que Jaolino
Torres chama de didascdlias. Nas gravuras de Sadi@teexistem tais legendas.
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Figura 1

Fonte: DREXEL, 1680

Na figura 1, o ponto A indica a morte em postusaduila a descansar a sombra
de uma arvore verdadeiramente copada e estrondesaa,frutifera. O esqueleto e a
arvore ocupam um primeiro plano da gravura. A \@da morte estdo lado a lado. A
morte aparenta a calma daquele que aguarda co@npeGique espera sem pressa o
tempo passar a seu favor em posicdo de aconcheg@ando empunhando o rosto,
recostada no tronco da vida que mais tarde sefadeeiAo chéo, florido e bem
gramado, o machado aguarda o uso e a ampulhetzegadicar a disponibilidade do

tempo, mas também a sua passagem progressiva.

Os pontos B e C da Figura 1, para onde deveriamercorolhar do observador,
pessoas parecem comemorar, brincar, divertirenfegeres compreensiveis numa
Alemanha que festejava muito (EIRE, 2013, p. 1MR)ma espécie de acampamento,
dois grupos em circulo expressam contentamentgriale descontracdo, esquecidos da
morte e imensos nos prazeres da vida, talvez @esijeu incitados ao pecado,
possivelmente da gula, com farturas de comidasba&ldé® ou da luxdria. Por outro
lado, podiam indicar também qualquer tipo de idi@a o esquecimento de Deus e das

coisas necessarias a salvagéo.

Na sequéncia, o observador é remetido ao ponta Ranto superior esquerdo,
a personificacdo da passagem das estacdes do gune,-a primeira vista, poderia
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remeter a ideia de um anjo celestial, mas logoatttsta pela auséncia da representacao
classica do ser alado — por entre as nuvens arsaprdanuamente, e, de seu sopro, do
vento gerado, muitas folhas e flores se espalhdmapePoder-se-ia dizer, também, que
0 proprio sopro continha flores e, nesse momerdgmva vida. Na biblia, Deus teria
promovido o “sopro de vida”, fazendo do corpo fisien ser vivente ao anima-lo com a
alma. Mas o “sopro de vida’, em sua ambiguidadgrmaria a Deus, aludindo a
necessidade de o corpo ficar na terra e de a @rsalwar'®

Apoés a cena humana na terra, percorre-se o adhat@da imagem, no ponto E,
gue mostra o sol, no canto superior direito de gakserva; o sol aparece radiante, sem
nenhuma interferéncia de nuvens, embora apenas aomelemento de figuragdo na
ilustracdo, pois ndo ha projecdo de sombras odgmalessa fonte de luz. Na cena
representada, com excecao da nuvem em que se gdpazonte parece limpo e a luz
solar alcanca a tudo e a todos com plenitude, cdmmolicacdo de uma estacao seca e

quente.

Em seguida, no ponto F, sdo apresentados doigelesndo zodiaco, abordados
na biblia como sinais do céu: a virgem, uma muther segura um ramo e anuncia o
redentor e a profecia; e o carneiro, indicanddbariacdo e as béncédos consumadas,

signos que representam o momento de vida plena.

O olhar, em seguida é direcionado ao ponto G, peguena embarcacao,
coordenada por um nobre ou militar, armado comdsspajue anuncia sua chegada ou
partida com o toque de uma trombeta, indicandosa¢cdgdianas da vida humana do
periodo, podendo indicar um simples transporte imonoa a conducdo de mercadorias,
efeito do comércio ou da pirataria. Este ponto eaaeitinerario exposto na gravura e a
“ordem que rege as contemplacbes” (TORRES, 200228). A imagem é dominada
pela vida, pelas atividades cotidianas, mas o grdedtaque é o esqueleto, a lembrar ao

observador que a morte o aguarda.

O percurso tracado pelas letras “encaminha o ,otkatringe as possibilidades
de interpretacdo, assinala os pontos fortes e agoayue considera menos importante
para o efeito dramatico, mas nao descartavel papadpria veracidade da cena”
(TORRES, 2009, p. 229). De qualquer forma, asdefissinaladas nas gravuras de P.

Sadeler parecem ndo menosprezar e invisibilizaisquer elementos da imagem,

®Disponivel em http://www.veritatis.com.br/doutriagdalavra-de-deus/967-corpo-e-alma. Acessado em
22 de maio de 2015.
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reforcando um percurso didatico para a compreemsiianensagem que conjuga

pensamento na morte, conhecimentos biblicos e mensanorais catolicas.

A proxima gravura, Figura 2, praticamente repeteontexto da imagem
anterior, 0s personagens e o cenario. O percunstlh@mlo a partir da sequéncia das
letras também segue quase idéntico ao anteriordmasse destacar que a postura do
esqueleto muda, bem como alguns dos elementossegpaéivos de significados

simbolicos do catolicismo.

Figura 2

Fonte: DREXEL, 1680.

A Figura 2 apresenta dois pontos A, um a indicasqueleto e outro a indicar a
arvore, demonstrando que ambos sédo ndo s6 o penpartida do olhar e da analise
visual da imagem, mas também que as duas figui@s es primeiro plano, ocupando o

espaco central da cena representada.

A morte ja ndo mais aparece recostada confortarebrsobre a arvore, que por
sua vez ja ndo esta mais tdo vivida, pois perdes Batos e grande parte de suas
folhagens, da mesma forma que sua base ndo est&auadilorida. Ajoelhada com a
perna esquerda, a morte, com um semblante deagaiisho esbocar quase que um
sorriso, levanta ao alto, com a mao esquerda, alaetp (simbolo muito utilizado em
imagens que representavam a morte), e com a mgitadiegura o machado que antes
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estava deitado ao chéo, indicando, dessa formproximacdo da sua soberania. Aos
espectadores, a sensacdo de que a morte chegae é&adriunfa, de que ela vira para
todos mais cedo ou mais tarde e de que o tempo,sea continuidade e

irreversibilidade, trabalha a favor da morte.

Na sequéncia, o ponto B indica poucas pessoaaltaatto, talvez na producao
de cerveja ou de vinho, demonstrando que a fal@calessas bebidas era uma
atividade relevante para a economia europeia dogm®rmas que seu consumo era um
dos fatores prejudiciais a vida reta da fé catplicenge dos vicios e pecados,
principalmente daqueles incitados pela embriagdeanbém indica o tempo da
colheita, o outono, comparavel a proximidade deginal. E o ponto C mostra dois
passaros que descem, a principio pombas, poréneng@odrepresentar outras aves

biblicas como aguias, urubus, corvos ou pardais.

Os pontos D e E, na parte superior da gravuragseptam, tal como a imagem
anterior, a personificagdo da passagem das estagOssprar e o sol a brilhar,
entretanto, interposto por uma nuvem. Ou sejajsagam mudou, 0 tempo passou e 0
espaco de vida plena acaba cedendo gradativameyated escassez, confirmado pelo
ponto F, que mostra o escorpido e o centauro, Sigodiacais a representar o conflito
do redentor e o cumprimento da profecia, profecta eque podia indicar aos
espectadores a escatologia crista, a certeza d@ ma garantia da vida eterna em

estado de salvacao ou de condenacéo.

Este aspecto transitério entre vida e morte qg@aura representa se encerra no
ponto G, que apresenta um individuo e sua dificlddao tentar atravessar o rio a
cavalo, levantando a lembranca biblica de que algeréo salvos (os bons), enquanto
outros morrerdo afogados (os maus) (PONNAU, 200@2p. A Figura 2, portanto,
lembra a consciéncia de finitude da vida, a sugililade face ao avanco inevitavel do
triunfo da morte, que, no século XVII, era encaradeno momento de direcionar e

sentenciar o estado da alma.

A repeticdo da cena com representacdes diferparascada um dos momentos
que indicam o percurso sucessivo do olhar a pdats letras traz efeitos e sentidos
distintos e, por associacao, inteligiveis para qu&o lia, mas apenas ouvia ou

visualizava as gravuras. Passamos a analise ddgréegcavura.
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Figura 3
;B

Fonte: DREXEL, 1680.

O ponto A da Figura 3 concentra-se na arvoreemdmente seca, sem folhas e
sem frutos, sendo cortada na sua base pela madecom grande satisfacdo, expressa
por um sorriso, impunha seu grande machado. Estel@mento principal da gravura, a
representar a morte em consolidacao, de pé, fimdandda. A ampulheta, deitada ao
chéao, indicava que ndo havia mais tempo.

Seguindo 0 mesmo percurso que as imagens angraggontos B e C ja ndo
apresentavam momentos de descontracdo ou de trababs de desespero e de
desassossego. Uma construgdo com o telhado amuinath pessoa talvez morta ao
chdo sob alguns escombros e outras correndo parananctiar a desesperanca da
consciéncia humana culpada.

Ao alto, no ponto D, a personificagdo das estachbescéu, ndo lanca mais
flores, mas sim pequenos cranios, confirmando cosd@ morte e da destruigdo. O sol
nao raia mais no ponto mais alto da gravura (pbhte sim os signos zodiacais (ponto
E) aquario e libra, indicando os resultados obtidas prépria obra do Redentor. A
indicagdo da estacgéo fria, do sol fraco e baixa su# relagdo com a cena de vitoria da
morte demonstra ndo apenas uma representacao cmsolvida, mas um vinculo entre

o inverno e a morte humana.

MOUSEION, Canoas, n.22, dez. 201509-29. ISSN 1981-7207



Mauro Dillmann

Com menos sol e menos vida, numa cena de inverrqmnto G indica a
tentativa de caca a um cervo com o auxilio de e&eapoio de uma cerca. Ou seja, tal
como a necessidade humana de matar um animabrted a chegada da morte para o
mesmo, inevitavel em funcéo da cerca e do encuneaito, ao ser humano também néo

haveria saida, e a morte, inevitavel, chegaria.

As alegorias barrocas eram alegorias da morte, toalms 0os emblemas que
analisamos nestas trés gravuras de Sadeler presentdra de Drexel. Segundo Fianco
(2011, p. 97), “toda a alegoria do drama barrocp€.uma representacdo da morte que
faz refletir sobre o que se esta fazendo com aiarejma”. A intencéo era alertar para a
necessidade da constante e permanente preparaed® ggegada da morte, cujo modo
seria muito semelhante a vida levada pelo sujqistdo, ou seja, a morte estaria
diretamente relacionada a maneira tida como jesiddosa e moralmente correta com
gue o sujeito teria conduzido sua vida. Gravurass@ sentido, eram meios eficazes de
promover o entusiasmo da fé e a lembranca da mprtecipalmente com as
representacdes de inumeros elementos emblematicdmgtante conhecidos pelos

catolicos do século XVII, como o esqueleto e a dhgia.

Consideracoes finais

As imagens da morte que ilustravam, ou melhor,rgpeesentavam o discurso
moral e religioso do jesuita Drexel ndo se resaimgaos significados do pensamento e
do imaginario da morte de uma especifica regida&utapa, pois ha de se considerar
gue o autor do texto era alemao, o autor das gravena flamengo e, ainda, que a obra
de Drexel recebeu diversas impressoes e edicoeanas partes da Europa.

E importante destacar, ainda, que, no perioddsa@, a editoracdo de livros e
gravuras a ilustrar a morte eram meios eficazedeersao catolica por toda a Europa
e pontos de apoio fundamentais para padres, condsss pregadores, mesmo que essa

conversao ocorresse nos momentos derradeirostdates de vida.

Conforme apresentamos, as imagens, na sua seguéncompreendidas no
contexto do espirito barroco europeu, podem ind&cdconsciéncia aguda das leis
inexoraveis do tempo, segundo as quais tudo eifiosaio envelhecimento, a morte e a
transformacao” (FIANCO, 2011, p. 79). Além dissegundo Francisco Fianco (2011,
p. 79), nos séculos XVI e XVII, os jesuitas desampeam, na Alemanha, um papel
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importante no reforco dos dramas pedagdgicos e lizetares que repercutiam na
sociedade. No drama barroco, os temas da morteaveaa indicando a finitude como

ameaca onipresente eram constantes.

Este texto apresentou trés gravuras, de autoriRhilgop Sadeler, que, entre
outras, ilustravam a obra de Jeremias DreRelverendi Patris Hieremiae Drexelii e
Socie: lesu Opera Omniaimpressa na Alemanha em 1680. Elas representam
determinada concepcdo de morte presentes no s&Mlloque, certamente, eram
compartilhadas por grupos cristdos-catolicos. Autacdo destas imagens expressava
nao apenas como o0 gravurista, o autor e o editdivdn possivelmente pensavam a
morte, mas também como o0s sujeitos catolicos (heneemulheres, fiéis, devotos,
leitores, espectadores, convertidos ou religiopegsavam, entendiam ou imaginavam
a morte, ou como eram levados a pensar, entendanayginar, pois os significados
certamente eram compartilhados pelos grupos sdeifises e ouvintes destas obras

religiosas.

O objetivo deste artigo ndo foi analisar o disclodexto da obra, mas sim,
Gnica e exclusivamente analisar aquilo que as inggem si, testemunham
simbolicamente a respeito do pensamento crist@dkatem relacdo aos temas
religiosos ligados a morte. Também néo se inteakoancar a recep¢do destas imagens,
mas compreendé-las dentro do seu contexto histG@gmecifico, quando foram
elaboradas e utilizadas na obra de Drexel, serattargo, representativas da expressao
de sentidos da morte e do morrer, que ndo eramididis (apenas do artista, do editor
ou do autor), mas sim, coletivas, pois foram pemsadmaginadas, construidas e
divulgadas no interior de uma sociedade cristalicat@ue partilhava sentimentos,
crencas e ideias. Logo, este texto ndo buscourcaptaeais” evidéncias e modos de
interpretacdo das gravuras, mas entendé-las noocda® possibilidades, a partir da
ideia de que seu processo de criagdo — e de @émlem um livro religioso — vem
acompanhado de um espectador e leitor inventadepcado, interpelad®t.

Utilizando da técnica de realcar o percurso dorcthmetodologia utilizada pela
historiadora Jaolino Torres (2009) — realizamosagado dos pontos ordenados pela
classificacdo alfabética das trés gravuras aprasast destacando as possiveis

concepcdes de morte nelas evidenciadas. Pararreateaater pedagdgico que 0S usos

19 Manifestamos aqui nossa inspiracdo no texto de Neaie Goulemot (2009, p. 395) quando analisa a
producdo dos modos de leitura.
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destas imagens possuiam na época, buscamos cod@tasma sequéncia e na ordem
em que foram pensadas, concebidas, realizadatizadds no livro de Drexel. Nosso

interesse esteve em problematizar os sentidos Boubdestas representacdes a partir
dos possiveis significados atribuidos a elas pmteedade catdlica europeia da época,
evidenciando entendimentos da morte na produca@asigsavuras, mas também na

producédo dos seus efeitos quanto a persuasacéitos fi

REFERENCIAS

ANTON, Beatriz. Resenha de ENENKEL, Karl; VISSERéud (org). Mundus
EmblematicusStudies in Neo-Latin Emblem Books Brepols Publishers, Turnhout,
2003,Revista de Estudios Latinosn. 3, 2003, p. 207-269.

ARAUJO, Ana CristinaA morte em Lisboa atitudes e representacdes, 1700-1830.
Lisboa: Editorial Noticias, 1997.

ARIES, Philippe.O homem perante a morte Vol. |. 2. ed. Lisboa: Europa-América,
2000.

ARIES, Philippe.Histéria da morte no Ocidente Da Idade Média aos nossos dias.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2003.

ARRANZ, José Julio Garcia. Resenha de CAMPA, Pédip DALY, Peter M. (Eds.),
Emblematic Images & Religious Texts. Studies in étoof G. Richard Dimler, S.
J.JanusEstudios sobre El Siglo de Orpn. 1, Jan. 2012, p. 89-94.

BLUM, Claude. A loucura e a morte no imaginarioetdo da Idade Média e do
comeco do Renascimento (séculos XlI-XVI). Aspectims problema. In: BRAET,
Herman; VERBEKE, Werner (org.A morte na Idade Média Sdo Paulo: Edusp,
1996, p. 271-303.

BURKE, PeterTestemunha ocular Historia e imagem. Bauru: Edusc, 2004.

CHARTIER, RogerlLeitura e leitores na Franca do Antigo RegimeSao Paulo, Ed.
UNESP, 2003.

CHARTIER, Roger.Do palco a péagina publicar teatro e ler romances na época
moderna, séculos XVI-XVIII. Rio de Janeiro: CasaPddavra, 2002.

DALY, Peter M. Literature in the light of the embie structural parallels between the
emblem and literature in the sixteenth and sevettteeenturies. 2a ed. Toronto-
Canada: University of Toronto Press, 1998.

DIMLER, Richard. Emblemas y Simbolos de la Compadiéa Jesus Studiolum.
Disponivel em: http://www.emblematica.com/es/cd@B.rAcessado em 04 de maio de
2015.

MOUSEION, Canoas, n.22, dez. 201509-29. ISSN 1981-7207



Sentidos da morte em gravuras de Philipp Sadeenj@s XVI-XVII

EIRE, CarlosUma breve historia da eternidade Trad. Rogério Bettoni. Sdo Paulo:
Trés Estrelas, 2013.

EGIDO, Aurora; GIMFERRER, Peréa busqueda de la inmortalidad en las obras
de Baltasar Gracian Madri: Real Academia Espanhola, Institucién Fermark
Catdlico, Sansuefa Industrias Graficas, 2014.

FIANCO, Francisco. O cavaleiro, a morte e o didb@néncia, finitude e negatividade
no pensamento barroco. In: OLIVEIRA, Cinthia Rogo &. (orgs).Filosofias da
morte. Passo Fundo: Méritos, 2011, p. 73-100.

GOULEMOT, Jean Marie. As praticas literarias ou wblwidade do privado. In:
ARIES, Philippe; CHARTIER, RogeHistéria da Vida Privada, 3: da Renascenca ao
Século das Luzes. Traducgdo Hildegard Feist. SdlmPaampanhia das Letras, 2009.

MCLEAN, Adam. Philip Sadeler’s. Visions of heArt Book Series n.1 EscOcia:
Glasgow, 2011.

PANOFSKY, Erwin.Significado nas Artes VisuaisSao Paulo: Perspectiva, 1991.

PIFANO, Raquel Quinet. Historia da Arte como Higditas Imagens: a iconologia de
Erwin PanofskyFénix, v. 7, n. 3, p. 1-21, set.-dez. 2010.

PONNAU, Dominique.Figuras de Deus a Biblia na arteTrad. Jodo Moura Junior.
Séo Paulo: Unesp, 2006.

POZA, Sagrario Lopez. El repertorio de Picinelle dodex excerptoriug Mondo
Simbolicoln: GONZALEZ, Rosa Lucas; NOGAL, Barbara SkinfBARRAZA, Jorge
Arreola.El Mundo Simbdlico. Los instrumentos mecéanicos. Lognstrumentos de
juego (libros XVII-XVIIIl) , Zamora; Michoacan (México): El Colegio de Michéac
Fedeicomiso Teixidor, 2012, p. 31-50.

PRAZ, Mario. Imagenes del Barroco (Estudios de emitica). Madrid: Ediciones
Siruela, 2005RODRIGUES, Claudidlas fronteiras do Além. A secularizacdo da
morte no Rio de Janeiro, séculos XVIII e XIX Rio de Janeiro: Arquivo Nacional,
2005.

SANTOS, Luisa Ximenes. Literatura emblematica nalslidbecas dos colégios
jesuiticos de Portugal e seu ultramar. In: CHAMB@®YRON, Rafael; ARENZ, Karl
Heinz (org).Anais do IV Encontro Internacional de Histéria Colmial Jesuitas,
expansao planetaria e formas de culturaBelém: Ed. Acai, v. 04, 2012, p. 151-163.

SCHMITT, Jean-Claudé corpo das imagensensaios sobre a cultura visual na Idade
Média. Bauru: Edusc, 2007.

STOLS, Eddy. Livros, Gravuras e Mapas FlamengofRmias Portuguesas da Primeira
Mundializacdo. In: WERNER, Thomas; STOLS, Eddy; KFOR, Iris; FURTADO,
Juania (org.).Um mundo sobre papel livros, gravuras e impressos flamengos nos
Impérios portugués e espanhol (séculos XVI-XVI8§o Paulo, Belo Horizonte: Edusp,
Ed.UFMG, 2014, p. 57-100.

MOUSEION, Canoas, n.22, dez. 201509-29. ISSN 1981-7207



Mauro Dillmann

TERRA, Fernanda (Curadoria)estres da Gravura Colecdo Fundac&o Biblioteca
Nacional. Centro Cultural Correios: Rio de Jane2f@i, 1.

TORRES, Magda Maria Jaolino. O "livro-teatro" jégd: uma leitura a partir de

Foucault. In: RAGO, Margareth, VEIGA-NETO, Alfred@rgs.).Para uma vida nao-
fascita. Belo Horizonte: Auténtica, 2009, p. 209-238.

MOUSEION, Canoas, n.22, dez. 201509-29. ISSN 1981-7207



