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Resumo: Neste artigo trazemos questoes suscitadas a partir de uma pesquisa sobre a
trajetoria de formacdo de uma professora de Balé classico da cidade de Pelotas,
inspirada em estudos autobiograficos e com abordagem qualitativa. Trabalhou-se com
as memorias da docente e com oito depoimentos. O principal aporte foi a metodologia
da Historia Oral, que se mostrou uma fonte potente para o campo da Formacao de
Professores, promovendo a compreensao dos saberes e experiéncias mais significativas
que constituiram a pratica estudada, bem como as perspectivas metodologicas
resultantes deste processo.

Palavras-chave: Historia Oral; Formacao de Professores; Memoria Docente; Ensino do
Balé.

Dance and teacher training: Oral History as power érmative

Abstract: In this article, we bring questions raised by a research about the path of the
formation of a classical ballet teacher from Pelotas’s city, inspired by autobiographical
studies and a qualitative approach. Worked with the faculty of docent's memory and
eight testimonials. The main contribution was the methodology of Oral History, which
proved to be a powerful source for the field of teacher’s training, promoting
understanding of the knowledge and experiences of the most significant that formed the
studied practical as the methodological perspectives resulting from this process.

Keywords: Oral History; Teacher Training; Docent’s Memory; Education Ballet.
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130 Danca e formagéo de professores: a Histéria Orabqmoténcia formativa

partir de um estudo com inspiracdo autobiografiealizado junto ao Curso de Danca-
Licenciatura da Universidade Federal de PelotasPELF no ano de 2013. O
referencial teodrico-metodoldgico deste trabalho fimmdamentado na Histéria Oral
(LOZANO, 2000; HALBWACHS, 2003; ALBERTI, 2005 DELGADO, 2010; MEIRHY,

2013), proposta que se revelou como uma possibdideertinente ao campo da

formacao de professores.

No periodo em que realizdvamos este estudo, o dar§danca-Licenciatura da
UFPEL (criando em 2008), redimensionava seu “ndvatariculo. A referida
graduacéo passou por diferentes momentos e consi@éucom diferentes projetos de
formacgao desde sua criacdo (BARBOZA, 2015).

Naquele momento, o Curso visava a formacdo do qemordinava de
professores-artistgsesquisadores da Arte da Danca. Dentredissussdes e 0s debates
acompanhados estavam: a necessidade da maionrdagtadémico com o cotidiano
da sala de aula de Danca, a importancia da exp&iéomo artista na constituicdo do
ser professor de Arte, a possibilidade de expetiagéo mais profunda de diferentes
técnicas de Danca dentro do curriculo obrigatOrientre outros. Indagavam-ses
docentes formadoresobre quais seriam as “bases” ou as aprendizagseaciais a um

futuro professor de Danca.

E importante considerarmos que o fendmeno da Datg@amp formacio no
ensino superior no Brasil, tem uma trajetéria bastaeculiar e de certo modo recente
do ponto de vista historico, 0 que acaba provocamda multifacetada e complexa
condicdo para a area. Este contexto influenciatagirente, tanto as propostas
pedagogicas dos Cursos de Formacao, quanto adnsde;seus egressos no campo

profissional.

E possivel afirmar que tradicionalmente o ensinoDdaca no Brasil e a
formacgéo destes professores de Arte se da, nagymadria dos casos, através de
praticas nao-formais. Strazzacapa (2003, 2010) reaT{@010) nos trazem subsidios
neste sentido. A formacdo dos professores de D@ngabcorrido principalmente nas
academias, através de uma pratica ciclica em quejaimente, o professor inicia o

exercicio da docéncia nas escolas de Danca quesfrey sob a tutela dos seus mestres.

Naturalmente, n&o pretendemos de nenhum modo corgeteeralizacoes,

tampouco desconsiderar a importancia destes paxdssformacdo que acontecem nos
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espacos das academias e escolas de Danca, massaniecponderacdes e reflexes. E
possivel inferir que muitas destas praticas fowaatpodem estar ocorrendo com falta
de consisténcia e de preparo metodoldgico, tant@aito de vista artistico quanto

pedagogico.

Se por um lado temos a tardia e ainda pequenaaalericursos superiores de
Danca no Brasil, e por outro a Dancga tem pratieasrino sistematicas ha muito mais
tempo nos espacos nao-formais, ao abordarmos andiatera em Danca,

especificamente, precisaremos pensar em questSiesteespecificas.

O Licenciado é o professor de Danca que atuara msin@ bésico. Ele
necessitard de uma formagéo diferenciada, que,s®bdétudo nas universidades, em
cursos de formacéao de professores. Sua formac&vadser consistente, sistematizada e
Séria, perspectiva que ora defendemos. Deveraatésddiretrizes e orientacdes que
envolvem a formagdo docente no Pais. Naturalmentdialogo entre as diferentes
praticas de Danca nos diferentes contextos emlgueeensere na vida em sociedade, é
fundamental dentro deste processo, com destagegp@&siéncias, aos conceitos e as

expectativas com relacdo a Danca que este professtormacao traz consigo.

Durante o trabalho de pesquisa de onde se origasaquestdes que apresentaremos
neste artigo objetivou-se investigar e registrgrea®s que constituiram o processo de
formacdo de uma professora de Balé Classico, desgeocessos iniciais e empiricos em
uma academia de Danca, na cidade de Pelotas/R8,iagéesso na Universidade em um
Curso de Licenciatura e os passos seguidos a dadgie momento. E entdo, pretendeu-se
elencar os principais desdobramentos destas erperséformativas na pratica pedagdgica

de ensino do Balé ao longo dos anos de docéncia.

Buscando desenvolver esta investigacdo, percorremogsaminho metodoldgico
gue comecgou com as leituras em busca da fundardentagrica que orientaria a pesquisa.
Feita esta leitura, partiu-se em busca de outratedoque pudessem ajudar a reconstruir a
trajetoria de formacdo da professora de Balé. Estaisas fontes” foram acessadas via
arquivo pessoal onde foram selecionados documeiotins, e materiais dos mais diversos
guardados. Foi a partir da memoéria que se retommagens, lembrancas e questbes

fundamentais que acompanharam aquela docénciaeartisrante o passar dos anos.

Apoés esta etapa foi possivel elaborar o que chamatadlinha de tempo da
formacao”, uma “divisdo” através da qual buscamuetrar os principais momentos

gue envolveram rupturas ou mudancas bem demaraagkts, histéria narrada a partir
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dos aspectos que emergiram das memdrias. Buscandtgum modo sistematiza-la,

encontramos antigos alunos e colegas professonre®sauais mantinhamos contato e
que pudessem e desejassem colaborar com o esadium deles demarcando um
periodo histérico desta “linha de tempo da formachitas este convite ndo se deu de

modo aleatorio.

A pesquisa inicial possibilitou perceber a presemm trés professoras
fundamentais neste processo e estas se tornaraantep. A mestre da escola de Balé
responsavel pela formacéo docente sistematizadaneraspaco nao-formal, ainda na
juventude; a professora que guiou as primeirassagl@mpartiihando a docéncia de
ensino do Balé; e uma professora que acompanhauattr@djetoria académica no Curso
de Danca, aproximadamente quinze anos apoOs esi@eirps experiéncias. Os
estudantes depoentes foram cinco, cada um corm@spdo a um periodo histérico bem

especifico em que os marcos, elencados nestadatempo, foram observados.

Os momentos de coletas de dados foram, antes dedndontros. Havia cuidado
dos depoentes que demonstravam respeito ao trabaftto mesmo tempo um clima de
afetividade profunda, de emotividade intensa. Ollamsimejantes, pausas e siléncios,
sorrisos, lembrangas, novos sentidos... Estas &eas” tocaram, sem duvida, ndo sé as
pesquisadoras, mas também e de modos diferentadaaun dos depoentes, pelo que
expressavam durante ou apds os encontros, manidesta carater profundo que aquele

instante Ihes permitia.

Provavelmente toda esta mobilizacdo que abordamates, ndo pelo fato de
que as pessoas se encontravam “debrucadas” sdiajetaria de uma professora em
formacao, mas sim, porque ao encontrarem perpassaad histérias de vida, podiam
falar de si. Podiam narrar-se! E as trés professdepoentes trouxeram com peso e
constancia suas proprias memoarias e percursos tisosadurante a narracdo. Neste
estudo, falar de si é falar do outro. (Auto)forraasi, € também formar e transformar o
outro, afetar-se, e afetar! Nado podemos, como |emdpras, deixar de ressaltar e
descrever esses significativos apontamentos, quarabnte, precisam ser considerados
e relativizados durante a analise dos dados. E pumitemos, como professoras-

aprendizes, deixar de demarcar o carater formtatnhém de todos esses momentos.

A partir dessas etapas, iniciou-se o periodo deoedgdo das questdes abordadas
durante os depoimentos e logo a seguir, sua efétivéDesenvolveu-se, posteriormente, o

processo de transcricdo de cada um, que retorrevamepoentes para obtermos o trabalho
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final. Este material totalizou em torno de 40min/50minaddios gravados para cada

encontro.

Para que fosse possivel atingir os objetivos mitmsonesta pesquisa, foi tracada
uma proposta metodologica que, como ja destacateus, a Historia Oral como
referéncia tedrico-metodoldgica. A escolha da farsd como elemento fundamental,
mobilizador dos novos saberes e dos dados quearsetiizados no trabalho, tem
consonancia e coeréncia com o referencial teOueosgrviu de aporte para o estudo e

gue abordaremos na sequéncia.

No decorrer do texto discutiremos inicialmentecantacdo de Professores, de
modo que possamos expressar ao leitor as basesga@am os conceitos balizadores
desta investigacdo. Também abordaremos a HistdeheOo papel da memaéria como
sua fonte privilegiada. Por fim, traremos os ppag aspectos resultantes da pesquisa,
buscando assinalar a importancia da Historia Owalcc potente via de trabalho no
campo da formacédo de professores e mais espeagitamo Ensino de Arte.

A formacéo de professores: caminhos possiveis

O campo de estudos em formagdo docente, segundaé AfgD10), é
compreendido a partir de diferentes abordagenseettos construidos historicamente.
Entre estas definicdes, cita Marcelo Garcia (1999 defende o entendimento do
processo de formacédo de educadores como sendawmetiocorrido ao longo da vida
profissional e ndo somente durante a graduacaeocdda2011) também chamou-nos
atencdo para uma necessidade cada vez mais eneeegemiusca de uma formacgéo em

acdo, que seja encarada como continua e inacabada.

Pinto (2010) nos coloca um conceito bastante ansplire o processo de
formacdo, que segundo a mesma € uma aprendizagemsejuda em percurso

multifacetado, plural, e sem um fim. Em suas palswvr

N&o nos formamos em um unico lugar, por meio de Umea institui¢do.
Nossa formagédo é pela informacgéo visual, textmhportamental, pelo dito
e pelo nao dito. Dai a formagdo ser eminentemeantprocesso socializador
e, como tal, inclui considerar o outro como elemeobnstitutivo dessa
formac@o(PINTO, 2010, p. 2).

Neste sentido, Garcia (1999) ja ressaltava quecepso formativo € composto
por diferentes experiéncias e oportunidades vieelad. Sua abordagem nos leva a

refletir sobre a possibilidade de uma dimensaocbootdiva no percurso de pesquisa em
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formacdo docente e, para isto, compreende ser s@&tesonsiderar as concepc¢des
destes sujeitos educadores, suas representacfiescmeextos, seus saberes e a sua

propria pratica.

No que tange a abrangéncia deste campo de esRidts,(2010) aponta para a
necessidade de maior valorizacdo para a préaticantlacA autora coloca, ainda, a
importancia do protagonismo do professor nesseepsa; ou seja, € preciso colocar a
pratica no ambito da formacdo, mas é possivel essado, também, formar os

educadores para que possam pensar, estudar eatizégraeus proprios fazeres.

André (2010) pondergue ao nos aproximarmos do que pensam e sentem 0s
educadores, precisamos “avancar’ no sentido dduwamtar e relacionar suas opinides
com a sua propria trajetoria de aprendizagem e aonmepercussdes desta trajetdria no

cotidiano da sala de aula.

Anténio Novoa (2009) tem contribuido considerawsite com o campo da
formacdo de professores no Pais, sua defesa € aa dormacdo docente precisa
acontecer “por dentro” da profissdo. Para o autocaminho passa por reforcar a
pessoa-professor e o professor-pessoa, investsmdoremente na dimensao pessoal
dentro do processo de formacéo profissional doceheste processo ele vai chamar de
“pessoalidade na profissionalidade”. Abordando pepao professor como um agente
ativo do seu processo de formacdo, podemos pemsaenspectiva reflexiva como

fundamental nesta trajetoria.

Com relacdo a abrangéncia da reflexdo na acdo wodemos em Alarcéo,
(2011), algumas indicagbes fundamentais. Para elaprofessor reflexivo é o
profissional autbnomo, capaz de analisar e reftgibre sua propria pratica, atuando
sobre ela através de conhecimentos técnicos, faestie sensiveis. Esse professor,
segundo Alarcéo (2011), age criativamente e naaaam simples reprodutor de ideias
e praticas. E um educador que “se pensa” refletsmdioe modo de ensinar e para isso,
precisa atingir um nivel de profunda capacidadesidematizacdo e critica de suas

experiéncias praticas, que lhe permita de fat@restormacéao. E afirma:

Nesses contextos formativos com base na experjéaciexpressao e o
didlogo assumem um papel de enorme relevancia.righa tlidlogo consigo
préprio, um didlogo com os outros incluindo os gu&es de nds construiram
conhecimentos que séo referéncia e o dialogo coprégria situacéo,
situacdo que nos fala [.(ALARCAO, 2011, p. 49).

Em seus escritos, a referida autora defende gqapaxicade reflexiva é inata ao

MOUSEION, Canoas, n.25, dez. 2016, p.129-156. ISSN 1987-720



Monica Corréa de Borba Barboeaddriana Saballa 135

7

homem, mas que é necessaria a vivéncia em contexies favorecam esse
desenvolvimento. Neste sentido, podemos relacismarabordagem a importancia da
universidade como espaco instigador deste pensamefi¢xivo e da pratica como

campo frutifero para efetiva-la.

Uma possibilidade emergente dentro de uma propestarmacao reflexiva é o
estudo da/na pratica pedagdgica, principalmentadjuale emerge do proprio docente
olhando para si, seus saberes e fazeres. O aldgoadnte sobre seu modo de ensinar e
constituir-se professor, pode ser potencializadanda analisado por seus pares e 0s

principais envolvidos com sua intervencao profisaipos estudantes.

Tendo esta discussdo como mote do estudo, comgreesdjue a Historia Oral,
tornar-se-ia fonte rica de subsidios formativoschiatinuidade do texto, vamos abordar
a importancia da Historia Oral neste processo eralatente, a memaoria como via de

acesso a essas riguezas.

A Historia Oral como riqueza formativa

Delgado (2010) ao conceituar Historia Oral, ajuda-afirmando que:

[...] € um procedimento integrado a uma metodologiee privilegia a
realizacdo de entrevistas e depoimentos com pesg@aparticiparam de
processos histéricos ou testemunharam acontecimemtoambito da vida
privada ou coletiva. [...] Ndo é a Histéria em gisma, mas um dos possiveis
registros sobre o0 que passou e sobre o que ficowo deeranca ou na
memoria (p. 18).

Lozano (2000), ao discutir a Historia Oral como ufédil perspectiva de
estudos e logo, de aprendizagens, compartilhaeméimento de que ela étiito mais
gue uma decisao técnica ou procedimérf 16). Defendendo-a como uma proposta
metodoldgica coerente, Lozano (2000) vai evidenciguanto este tipo de pratica de
pesquisa coloca diferentes atores sociais e syagiéncias no cerne do processo de
producdo de conhecimentos. Mais do que isso, afielaase ocupa de construir novas
fontes histéricasuma vez que os dados orais coletados podem slergubsidios ricos

para outros pesquisadores e estudos complementares.

Enfatizando a superagdo de uma pratica meramesti@irimental ou tecnicista
que poderia ser realizada pela via da Histéria,Qu@tano (2000) defende qué&azer
historia oral significa, portanto, produzir conheméntos histéricos, cientificos, e néo

simplesmente fazer um relato ordenado da vidaexgariéncid (p. 17).
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Para Lozano (2000) a Histéria Oral tem, cada vais ntonquistado espaco em
outras areas, nos outros diferentes campos dasi@sésociais. Destacamos sua
importancia no campo educacional. Delgado (2010prdey ainda, o carater
interdisciplinar desta proposta metodolégica. Parautora, quando realizamos um
estudo com abordagem da Historia OraHistéria, tempo e memodria estéo
interligados (p. 17) e eis nesta triade a riqueza para a gd@ade conhecimento.

Referenciando Thompson (1992)elgado (2010) apresentou o que 0 autor
chamou de potencialidades da Historia Oral, demdauaor¢ca como metodologia,
ajudando a legitimar os aspectos que ja apresestamotre outras dimensdes
apontadas, a autora destaca que a Histéria Orabeta uma possibilidade muito
relevante ao contribuir para dar visibilidade e rogpmzar o“registro das visbes de
personagens ou testemunhas da Histéria, nem sengmeminados pela historia
oficial” (p. 19). Ou ainda, ao permitirécuperar informagdes sobre acontecimentos ou
processos que nao se encontram registrados emsatijjpas de documentofp. 19).

No caso da pratica pedagogica de professores @uestdo bastante pertinente,
ja que ha uma tendéncia em investir-se no registroons trabalhos docentes conforme
apontou Schulman (1986, 1989, 2005) em suas pesquRsara o autor, os professores
precisam formar-se para produzir novos conhecinseatgartir de suas vivéncias
profissionais; boas praticas podem e devem servir como fonte de formagdo para outros

educadores, constituindo um repertério de casesesnsanalisados e estudados.

H& outro aspecto destacado por Delgado (2010) tgoe uma dimensao
educativa essencial, o fato de estudos com Histra, possibilitarem ganhos no

processo identitario. Em suas palavras:

“0 registro da narrativa do homem comum — que pae, decorréncia,
reconhecer-se como um sujeito integrante da Héstéré por si mesmo um
estimulo inquestionavel, que tende a mobilizar pissglores” (p. 20).

No caso de uma categoria profissional como os gsofes, esta € uma questéao
crucial que pode nos ajudar aos patamares antembenmencionados, de um professor

como produtor de conhecimento.

Delgado (2010) apresenta-nos, ainda, um desaéi@adtistoria Oral nos coloca:
o0 de ultrapassarmos o lugar da narragdo (que p@o $a configura uma etapa

importantissima) apontando para uma perspectivguenpossamos:

[...] contribuir para que as lembrancas continuévass/e atualizadas, ndo se
transformando em exaltacdo ou critica pura e sengte que passou, mas,
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sim, em meio de vida, em procura permanente den#sos, que possam
contribuir para estimular e reativar o didlogo desente com o passado” (p.
31).

Com destaque a essa questdo, somada as antenoreampo educacional a
Historia Oral pode nos evocar a um repensar, umonkafi-se com os limites, as
potencialidades e os desdobramentos da prépri@araa perspectiva de partilharmos

acertos e encontrarmos novos caminhos de “ensihanca

A memaGria como mote para a Histéria Oral

Através da memoéria o individuo capta e compreenuigirmiamente o

mundo, manifesta suas intencdes a esse respéditoiues-0 e coloca-o em
ordem (tanto no tempo como no espago) conferindcséntido. E ai que se
encontra uma diferenga radical entre a memoéria hama aquela dos
computadoreCANDAU, 2012, p.61-62)

Dentro dos pressupostos que viemos discutindanaifitos que um trabalho
com inspiragdo autobiogréafica pode coopesabremaneiraem processos de formacgéo
docente. Sua potencialidade pedagdgica segundocali@011), Névoa (1995) e Duran
(2009) esta na possibilidade de transformacdo damamas e narrativas de si, em
processos autoformativos, promovendo crescimertfispional ao professor que pode
organizar, repensar e redimensionar os movimergagid pratica. Em oposi¢do a uma
abordagem mais positivista do fazer cientifico,edatologia autobiogréfica redireciona
o debate do campo epistemologico e coloca a subiatie dentro do processo de
construcdo de conhecimento, o que nao significangpihum aspect@ auséncia de
rigor cientifico. E neste sentidap ‘método biografico provoca processos de tomada de
consciéncia que podem ser emancipadof@s/RAN, 2009, p. 30).

Alianca (2011) defende a ideia de que a memorimaéria prima do método
biograficd’ (p. 202) e nela, estdo os significados, os seatiel as praticas vividas e

carregadas pelo sujeito, que sdo ao mesmo tempudungs e coletivas.

Com relacdo a esse caréater duplo da meméria, Heltan(@003), vai enfatizar o
cunho social expresso nas “narrativas de si” eagactjue as memoarias individuais
estdo, inevitavelmente, impregnadas por sentidalsyes e habitos, constituidos antes
de si, na sua existéncia e intervencdo na reali@aden relacdo com suas proprias
vivéncias

Examinemos agora a memoria individual. Ela ndo iestéramente isolada e

fechada. Para evocar seu proprio passado em gpessaa precisa recorrer
as lembrancas de outras, e se transporta a poateefaténcia que existem
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fora de si determinados pela sociedade. Mais dasgoeo funcionamento da
memoria individual ndo é possivel sem esses insintms, que sdo as
palavras e ideias que o individuo nédo inventou, toamm emprestado do seu
ambientg HALBWACHS, 2003, p. 72).

Portanto, como Borges (2005) e Halbwachs (2003) kafientam, quando
estudamos a memodria de um sujeito, podemos cong@eeao mesmo tempo, 0S
diferentes aspectos histéricos e culturais queavedgsam, nos diferentes momentos da
sua trajetoria de vida e profissional. Destacamaams autores, que por outro lado, o
lugar singular da memoria nunca “se perde”, viste gesulta sempre de uma
construcdo pessoal e Unica, de um sujeito que réonsiio sO sua trajetéria, mas
também a sua reflexdo sobre ela. Somente a pessGi mesma podera resgatar e

narrar aquilo que viveu, sentiu, experienciou.

Dentro das orientac6es metodologicas encontradasligenti (2005), encontramos
na Historia Oral recurso expressivo, quando tratadeouma investigacdo autobiografica e
que se propde a utilizar a memoria como “documed®’coleta de dados. Halbwachs
(2003) e Borges (2005) véo trazer o aspecto cientifeste tipo de trabalho assim como o
valor que a memoaria pode trazer aos estudos. Al2&@5), entre outros aspectos, aponta a

relevancia da Historia Oral como fonte de pesgeighrma:

Uma das principais riquezas da Historia Oral estgpermitir o estudo das
formas como as pessoas ou grupos efetuaram e alaboas experiéncias,
incluindo situag@es de aprendizado e decis6egégitas (2005, p. 165)

E neste sentido destaca que, a partir dos relatogjue sujeitos colocam a
memoria “em jogo”, trazendo a tona suas formaseiteirh do passado, podemos
compreender melhor conjunturas mais amplas e algomstecimentos e experiéncias
vividos na coletividade, visto que ela também p&Fnoi conhecimento maior sobre

modos de vida e préticas e tradi¢cdes de difergmtgss sociais.

Duran (2009) assegurpe ‘as lembrancas dos outros podem reorientar nossas
lembrancas (p. 24) e, ao trazer suas narrativas, temos apugtos que nascem das
suas memorias colocando “a cena” o que lembranm® ¢dembram e nestas memoérias

temos a permanéncia daquilo que construiu siguaifisa

[...]o novo painel projetado sobre os fatos que&gahecemos, nos revela
mais de um traco que ocorre neste e que dele regabsignificado mais
claro. E assim que a memodria se enriquece comrashgcoes de fora que,
depois de tomarem raizes e depois terem enconseadolugar, ndo se
distinguem mais de outras de lembrangas. Para quenadria dos outros
venha assim a refor¢ar e completar a nossa, confenubs, € preciso que as
lembrangcas desses grupos ndo deixem de ter algefagdo com os
acontecimentos que constituem o meu pas$blddl BWACHS, 2012, p.
98).
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Partilhando as memodrias e suas percepcdes, osigpmentesentre eles ex-
alunos e ex-professores, que trouxeram com inteigms narrativas, foi possivel

constituir um caminho proficuo do ponto de vistarfativo.

Durante a categorizacédo dos dados oportunizados gepoimentos foi possivel
encontrar trés eixos de analise. Na sequéncia xto #presentaremos alguns dos

principais aspectos discutidos.

Saberes e experiéncias formadoras: observacao, tlae partilha, fazer artistico,

estudo e pratica pedagdgica

Um primeiro bloco de dados apontou o0s saberes eeriéxpias que
influenciaram na materializacdo da metodologia maensino do Balé, desenvolvida
pela professora pesquisada. Na comunhdo de sua®riagncom as narrativas dos
depoentes foi possivel elencar seis pontos centeste processo. O primeiro deles
refere-se ao papel da observagéao?.

A observacao foi fundamental na constituicao iitmd e formativa da pratica
analisada. Conforme os proprios autores ja havegistrado e como destacam Fortin
(2004) e Sampaio (2001), a experiéncia como aléreseferéncia inicial que boa parte
dos bailarinos utiliza na sua atuagédo como profedsdanca. Ensinam, reportando-se
aos professores que tiveram e seus modos de ersggamdo modelos. Esta pratica se
da primeiramente através de uma espécie de re@odsegundo estes tedricos da
Danca, uma espécie de imitacdo natural. Mas emf#ta observacdo com o passar do
tempo, quando consegue atingir a perspectiva réiepistemologicamente curiosa,

pode se transformar em uma proveitosa fonte de satrescimento.

A observacédo foi uma constante na vida da bailaidepois da professora. Essa
experiéncia parece ter instigado o olhar observddagoratica docente. Os exemplos e
referéncias eram necessarias para construir addedet professoral, para chegar a um
modo proprio de ensinar e, em alguma medida aenfiiaram, seja por desejar
“copiar” formas de fazer, seja por querer opor-ssgas. No trecho abaixo, a prépria

professora retoma suas memarias para pensar o tema:

Ao assistir na casa da aluna Carolina Piovesafjenwde uma aula no ano de
1996, fica clara essa postura mais calada, obsaivathas contemplativa ao
mesmo tempo que colaborativa. O contato com asgasaera mais intimista e
individual. Acredito que eu procurava, através @degl momentos sentidos,
vividos, compreender melhor o processo de ensinégrica, a rotina de uma
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aula e a postura do professor de Balé. Com estan@gfio, comegava a
encontrar caminhos, possibilidades de ocupar o pEprio espago, e,
familiarizando-me com a atuacéo, a partir da olesgw, ia me constituindo na
identidade da professora. (BORBA, 2013, p. 81)

Ainda pensando na dimensdo que a observacao tewi@mratica, a docente

pesquisada faz outro relato onde retoma a questao:

Foi a professora Dicléa, durante a entrevista querdou o grande desafio que
foi minha primeira composi¢éo coreografica. Na fala dizia, “[...] lembro
que eu [...] disse: te vira! E... e foil E ta a abje...”. [...] Lembro que foi um
susto grande e o sentimento era de medo, eu peasacamo fazer... tinha a
musica, mas enfim, como seria coreografar? Foi wwmemto realmente de
inseguranca e desafiador. [...]. Neste momentoadorecurso de observacéo
gque me reportei, lembrando dos diferentes periodas que havia
acompanhado a professora Eliana Oliveira, ou oepsofr Kyro (o bailarino e
mestre uruguaio Ruben Montes), montando coreografiariando a nossa
frente, utilizando-nos como bailarinas de suas©{EBORBA, 2013, p. 82, 83)

Foi possivel também, através das memdrias e deptiB)eperceber que a
propria proposta de formacao da professora fornaadompulsionava o “treinamento”

da observacéo, conforme a reflexdo que segue:

Embora Dicléa nao tenha explicitado especificamantencionalidade neste
sentido, o fato de ela adotar a figura de duasepsofas em sala de aula,
impulsionava, instigava o processo de observagéloreBido, porque ela bem
destaca o papel de cada uma. Uma com um o papelrmdadora da outra.
Através do seu depoimento, pude perceber, que tarhbgia preocupacdo em
que houvesse alguém apto a substituir o professsy se ausentasse e para
isso, deveria ser alguém que acompanhou o desémeoito do programa de
trabalho, conhecia as criancas e a rotina da tB@RBA, 2013, p. 83)

Outro aspecto importante encontrado esteve relagmm “tutela” dada pela
mestre de Balé: a figura do professor orientadioo &egundo ponto destacado. Havia a
presenca de uma colega que nao soO orientava dhivatlesenvolvido em termos de
planejamento, mas que também participava ativamemt®o observadora das aulas
iniciais e esse acompanhamento acabou por tornarséeedbackvalioso que se
transformava em nova aprendizagem através dasstpmsderiores a aula. Este foi um
processo que, embora ndo-formal, foi sistematizadorofundo do ponto de vista

formativo.

Ao orientar o trabalho, a mestre de Balé deixaseoab entendimento reiterado
durante o depoimento de que, o processo de fornmadgdon professor de Danca nao
pode se dar sem a presenca desta figura que orienxdia, acompanha...Esta
orientacdo foi a segunda fonte importante de fo&magpontada no estudo. Esta
orientadora foi uma figura de referéncia, que ampds, quando ndo havia mais seu
acompanhamento, seguiu sendo um modelo, um rejpevigo na memoria docente.

Nas palavras de Dicléid...] tu tens que ajudar, porque a pessoa € prefga e néo
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sabe. Pode ser uma 6tima bailarina e uma péssirategsora. Entdo tens que, além de
[...] ensinar o conteddo da danca, tu tens que rearscomo é que ela comeca [...].”
(Depoimento cedido em 09/08/13)

Dentro de sua proposta como formadora, ela prepdeambém outra bailarina-
professora sobre como compartilhar a docéncia éadsaaula, outro momento crucial
deste processo formativo:

Quando recorddvamos sobre o seu papel no meu poodesformacao, eu e a
Eleonora buscamos trazer a meméria alguns momeritados naquele

periodo em que compartilhamos a docéncia, ela componcipal elemento

formador, como minha orientadora. Conversamos selsre/ezes em que
ministrei aula sozinha, quando ela precisou serg@aise como isto acontecia.
Entéo, recordei que ela deixava aulas preparadasegmito para que eu
pudesse as executar. Eu havia encontrado nos rgaasdados” este material

[...] (BORBA, 2013, p. 88)
Ao retomar, durante o depoimento, 0 como acontesta orientacdo na sua

escola Dicléa explicou:

[...] entdo eu comeco a testar essa pessoa. Adlecoc.. e primeiro tu explica
como é a aula, o que que eu quero, qual é o objetientdo essa... essa
menina, moga, vai dar aula e eu fico do lado semgpueante um tempo
acompanhando essa aula que ela esta dando. Quaadb.. as vezes até eu
coloco uma ajudante, uma auxiliar, porque as vededanuitas criangas dentro
e a professora ndo da conta. Quando eu acho gestélaem ai entdo eu solto
ela sozinha apesar de sempre eu passar... daragsadinha na sala pra l1a e
pra ca ficando de olho pra ver se a coisa realnténseontecendo como era
pra acontecer.” (Depoimento cedido em 09/08/13)

O compartilhamento da docéncia, entéo, foi o tevcaspecto apontado. Estar
dividindo o ambiente da sala de aula de Danca aoncalega mais experiente foi uma
oportunidade que também contribuiu com o proceskmtitario profissional e,
consequentemente, influenciou a metodologia delttabA partir de uma experiéncia
generosa, vivida diretamente no ensino do Baléitopiaou aprender sobre a docéncia,
aproximou a professora iniciante dos saberes quastiteem a pratica do ensino Balé.
Segundo a bailarina que dividiu a sala de auleesgsimeiros momentos, essa pratica

configura-se como uma experiéncia essencial:

Eu acho Fun-da-men-tal !! (fala pausada e enfatiea) acho que a gente
aprende com o outro, a gente ensina o outro. falyez é nesse lugar do
compartilhamento que a gente possa [...] aprendeeseber um pouco mais
do porqué que aquela pessoa tem, defende deterasinadgumentos,
determinadas posigéo, [...] com muito mais conrisg do que propriamente
s6 0 ouvir o discurso da pessoa.[...] tu exercdabertura de escutar eu acho,
de escutar o outro em todos os sentidos, um esqueakem da escuta mesmo,
que vem da escuta da observacao, da postura do,oddr fala do outro, da
proposicdo do outro, da ideia do outro. [...] Ent&u [...] acho que é muito
mais dificil trabalhar de forma compartilhada, poig claro te desacomoda o
tempo todo, mas eu [...] tendo a acreditar que.§ € super importante [...].
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(Depoimento cedido em 30/07/13).

Esta oportunidade foi determinante. Comecar atfnégede atuacdo docente
“ganhando” com a troca e com o0s saberes de algué@m experiente foi uma
aprendizagem decisiva e que influenciou os outraemtos profissionais vividos com
compartilhamentos de sala de aula. Tratar questiesdisciplinares, participar de
processos colaborativos, atuar em equipes de tiabadmpor um grupo, tudo perpassa
pelo saber que este tipo de vivéncia formativa gmn@pnou. Como concluiu a docente
pesquisada: Quando entrevistava as trés professoras estas @eragioes iam ficando
cada vez mais claras e ao escrever sobre elas, pelpdo compartilhamento da
docéncia ia ficando cada mais denso e demartd@®ORBA, 2013, p. 87)

Uma quarta fonte foi a vivéncia como aluna em useola de Balé que foi
decisiva, ndo s no aspecto da docéncia estrutgieadarma intencional, mas atraves
das diferentes experiéncias artisticas la vividestacamos para melhor compreenséao
do que queremos aludir, uma metafora apresentadaAlpeeida (2007), que se
referenciando a Schulman, afirma ques"“ professores precisam dominar o
conhecimento curricular para poder ensinar aos salusos, da mesma forma que um
médico precisa conhecer os remeédios disponiveia pader receitdr (p. 288). Se
trouxermos este apontamento para o campo da Dpogamos inferigque o professor

de Balé, neste caso, precisa ter conhecimentacdeéépara poder ensiné-la.

Quanto a isso, a mestre Dicléa destacou o “bomemmiento” da técnica como
fundamental para que alguém possa comecar a pensae tornar professor, mas
adverte que somente essa aprendizagem, ndo badiant da complexidade que é o
ensino deste género de Dancga. A professora afitrea& qecessaria variada formagéo e
gue outras experiéncias e saberes constituiriaenrepertério de conhecimentos. Em
um sentido amplo podemos pensar que o “simpleg’ dat fazer aulas de Balé, ndo
garante a profunda apropriacdo da técnica, assdisdormas de relacdo com a mesma,
na sua amplitude como género de Danca, sdo fundammeneste processo de

internalizacao.

Durante o depoimento, a mestre lembrou que emsamdaeas estudantes faziam
“de tudo um pouco” ajudando a preparar o papel paenografo trabalhar, cortando os
figurinos, ajudando nos bordados, nos materiaicoére no que fosse necessario. Para
uma das depoentes, sempre houve na metodologscdia @m esforco em desenvolver

nas alunas um espirito de pertencimento alesterso. Ao repensar estas vivéncias a
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professora analisou:

Quanto mais conhecia o universo da Danca na suditadep mais podia

enxergar minha sala de aula e o ensino do BaléntQumais produzia minha
arte, mais surgia a professora. Foi ao chegar asoQie Danga-Licenciatura
como aluna, que pela primeira vez refleti sobreimmeds@o da experiéncia
artistica na constituicdo da identidade do profeadsta. [...] O professor de
Balé, ja dizia Dicléa, precisa viver o Balé, dat@gaconhecer a técnica,
conhecer seu universo. (BORBA, 2013, p. 91)

A formacdo académica foi uma quinta fonte formatipeesentada. Ao fazer os
exercicios de memdria, destacaram-se dois momdagtaques relacionados ao tema: o
ingresso no Curso de Pedagogia e no Curso de DEmraticamente unanime entre os
estudos e teorias sobre a formacédo de professmriesportancia da pratica, mas o0s
autores sustentam a necessidade da sua contilouaulfcédo e isto se da através do
conhecimento tedrico. Olhando os diferentes atsaraentos que compuseram a
trajetéria pesquisada, fica evidente o papel sdiggratica. Observamos, a partir dos
depoimentos, que havia um processo que, emborgéenéa se desenvolvido em uma
instituicdo formal de ensino, ocorreu de modo omgaio e sério. Percebemos uma
preocupacado pedagodgica na escola de,Bplanto ao processo de preparacdo e de

acompanhamento de seus professores.

Ressaltamos que a profundidade tedrica permitiuormprotagonismo da
professora na medida em que havia maior contato @oronhecimento cientifico.
“Certamente, esta professora mais reflexiva comectuascer” durante o curso de
Pedagogid (BORBA, 2013, p. 93). A partir dai, comecavamaadr novos sentidos
diferentes momentos desta histdria. Gauthier (afsindeida, 2007), destacava, na ansia
de encontrar uma teoria geral do ensino, que éssé&de vencermos dois obstaculos
historicos: o de “um oficio sem saberes”, e o dabé&ses sem oficio O primeiro,
fundamentado no discurso de que a pratica bagpara conhecer o conteudo e a
realidade do ensino, e o segundo, pautado pel@agaidmo, que desconsidera o papel

da prética.

Através dos depoimentos dos alunos, especialmenteeddeles que hoje séo
professores, aparece a partir de seu olhar solaelas, uma forte marca metodolégica
que eles atribuem a formac¢do em Pedagogia. Asaatiarquestdo do aspecto ludico e
do ambiente de aprendizagem que diziam ser acalhemo aulas, por exemplo, a
formacdo em Pedagogia. Ao repensar sobre a PedagaiLicenciatura em Danca a

professora coloca:
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Na medida em que fui escrevendo o capitulo um desbalho, nas muitas
“idas e vindas” que o exercicio da memoéria forngg@ia analisar com mais
clareza os tantos atravessamentos que 0 curso Kealfeixou na minha
atuacao como professora de Balé. Parece que fodtdanome e uma forma
mais precisa a toda minha trajetéria na Danca. ¢ampreendendo-a,
ressignificando-a, redimensionandqBORBA, 2013, p. 94)

Um dltimo eixo discutido neste bloco das experi@ndormativas relaciona-se
ao proprio espaco da sala de aula. Foi por eséecaauto-investigativo, acreditamos,
gue se pdde vencer desafios novos que se fizerarmamioho, quando n&o mais havia a
figura de um professor orientador. Havia j& sabbes® para transformar, mas havia
também o desejo autoral da descoberta de novambifidages. Alarcdo (2011) defende
que o ato de questionar é inerente ao ser humamguoe € necessario potencializa-lo

dentro do exercicio da docéncia. Segundo a autora:

A capacidade de questionar e de nos questionarnmss groprios € um
motor de desenvolvimento e de aprendizagem. Pedstiqnacédo tudo é
susceptivel de vir a ser mais bem compreendidcs assumidamente aceito
ou rejeitado. Porém as perguntas, para mereceremesignacdo de
pedagégicas, tém de ter uma intencionalidade fivenate isso,
independentemente de quem a faz. (ALARCAO, 20162p.

Acreditamos que, tanto a curiosidade epistemol¢gijtendo o desejo pelo
aprimoramento continuo sdo aspectos essenciaie wastinho em busca de uma
pratica reflexiva. E para isso, olhar para a realkédda sala de aula como um espaco de
constantes transformacfes pode ser o ponto delgpaktd longo do tempo, a educadora
em formacéo foi enxergando este lugar da aula t&2 Bamo um laboratério no qual os
“experimentos” da “ensinanca” sdo postos a provasfddo rememorou praticas como
o0 registro daquelas ac¢des que “davam certo”, oxiexes e atividades com as criancas

que ia testando, adaptando, criando. Estruturacarse repertorio de atividades.

Com os adultos, a professora construiu uma pratinatante de didlogo durante
as aulas, buscando compreender como aprendiam @snfacilidade, que aspectos
poderiam ser redimensionados. Como se sentiamcelpam a execu¢do dos passos.
Neste sentido, destacamos a observacédo ja citddaocamente no presente trabalho,
mas agora uma observacao do professor sobre a, tswhra 0s processos de construcao
de cada um dos alunos com 0s seus movimentos esuwss relacbes com o0s

direcionamentos e explicacdes. Entdo, como rec@piapria docente pesquisada:

[...] passei a sistematizar um percurso pedaggugca ensinar
cada passo, para isso me utilizava dos diferentesemtos e
saberes. Primeiro, pensando em como havia aprendido
determinado passo, quais eram as explicacdes queviem
sido dadas pelos diferentes professores? Em seqedaava
em como o compreendia e compreendia estas expdisande
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haviam sido dadas no proprio corpo. Depois, bustavsl
melhores meios para ensina-lo de modo que os alunos
pudessem compreendé-lo;: para que servia, como ldazé-
Entdo, retomava, quando ja tivesse, as explicacdss,
exemplos e as acdes que tivesse realizado e chantidado
mais resultado. Ensinava, observava novamente,ecsenva
com os alunos, seguia estudando e ciclicamenteifinzodio a

forma de ensingfBORBA, 2013, p. 96).
Este foi o caminho dpraxisdo ensino do Balé que a sala de aula e tantossalun

com 0s quais esteve ensinaram.

Concepcdes e propésitos didaticos: o que a Histor@ral “ajudou a ver’?

Durante a escrita do segundo bloco de analisesaimgs narrar e rememorar as
intencionalidades pedagogicas construidas neg&tdnia. Dos diferentes momentos
formativos vividos, emergiram concepcgdes e propésiidaticos através dos quais uma
proposta pedagdgica de ensino Balé prépria foi aenmalizando ao longo do tempo. A
partir dos relatos dos alunos depoentes foram agostaspectos que se tornaram
marcantes no modo de ensinar Balé, muitos delesadps e transformados a partir de

uma concepc¢édo mais rigida e tradicional de enseéstadécnica de Danca.

Uma das questdes abordadas pelos alunos foi aténp@ dos momentos de
criacdo oportunizadas nas aulas. Por ser uma &auodificada e extremamente
sistematizada, a maior parte das aulas e prateansino do Balé ndo contemplam
espacos para processos de criacdo. No depoimentduda R., observamos uma
percepcao sobre esses momentos que eram sigudEa@ara eldno teatrinho a gente
tinha uma liberdade de expressao né, entdo a geodéa fazer o que quisesse [...].
Entdo eu acho que isso é bom, porque estimula atiidade da pessod.
(Depoimento cedido em 03/08/13). Relembrando comm &sses momentos nas aulas,
a menina ainda explicou:na nossa cabeca, eram coreografias magnificas e a
bailarinas dancavam perfeitamente mas, eu acho e@en s6 umas coreografias
criadas por criancas, s0 que com passos de Balg [R., Depoimento cedido em
cedido em 03/08/13).

O prazer como essencial ao ato de ensinar e aprapdesce fortemente como
uma preocupacado pedagoégica e um fator positivo tagonpelos alunos que o
consideram um elemento facilitador do trabalhoaB.falar sobre as aulas trouxe como
principais imagens, as brincadeiras e 0s recuritzados pelas professoras como
flores e cenourinhas recortadas para dancar Baiéamdo B. lembrou que se sentia
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muito bem nas aulasEta sempre um clima bom [...] uma coisa alegre, lewen ir pras
aulas de Balé.(Depoimento cedido em 02/08/13)

A partir da experiéncia da professora pesquisaddayia o0 seguinte
guestionamento: como encontrar o limite entre orrigcnico o aspecto ludico em uma
aula de Balé? Esta pergunta a acompanhou nasdeflesobre as aulas e sua pratica.
Encontramos nos relatos dos cinco alunos, unandeid® apontarem este aspecto
como algo importante e destacado nos seus procgssyendizagem da técnica. Para
R., “a aula era interativa, a gente brincava, a gentexglva, a gente era livre, [...]
entdo eu acho que isso sim me estimulava... isgofagia Eba eu to indo 1§
(Depoimento cedido em 03/08/13).

A aluna C. apontou no seu depoimento que havia amiiente muito
descontraido nas aulas e que nelas se sentia.di¢gmessalta na sua fala que passou a
pensar o Balé de uma nova formAh“eu acho que eu desconstrui a ideia que eu tinha
do Balé principalmente... A ideia que eu tinha désa& chata, da coisa sacrificante
[...]” (Depoimento cedido em 26/07/13). Durante sua estee V. afirmou que muitas
vezes, 0 ambiente mais descontraido favoreciaendagem dos estudantes, pois se
sentiam a vontade, como um grupo, em um ambiergepgopiciava, mais tarde na
prépria aula, maior entrega € menos receios da. efreele afirma a4 gente ia
aprendendo [...] sem ser uma coisa rigida que fodssconfortavél (Depoimento
cedido em 26/07/13). Para K. este foi um diferdneia relacdo as suas outras
experiéncias com Balél...] e ai eu era feliz, eu tava trabalhando meargo, minha

alma, principalmente minha alrhé@Depoimento cedido em 1°/08/13).

Nas aulas para adultos, este aspecto ludico apeoace um espaco em que a
relacdo professora e alunos se dava atraves da ttais do que ensinar passos de
Balé, buscava-se estabelecer relacées com aghaes gue ali estavam. As aulas nao
aconteciam simplesmente com a professora passatl@rgias de passos a serem
realizados e copiados. Para explicar como faz&€doo compreendé-lo melhor no
corpo havia uma conversa coletiva, um diadlogo eapiio, muitas vezes, recheado de
metaforas. Nas palavras da docente pesquitadé&a momentos de conversas no inicio
da aula ou em um momento ou outro em que outroast&me se aproximavam dos
nossos fazeres ali surgiam naturalmente, havia @spara esta imprevisibilidade”
(BORBA, 2013, p. 99)
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Em diferentes depoimentos, vemos falas sobre e%asversas” que
aconteciam, naturalmente nas aulas:

Ajudava, entdo as vezes precisava ter aguele mondentonversar [...] num
contexto de hoje em dia que as vezes todo mundmaate uma vida que tem
um milhdo de coisas e [...] vai ali pra pruma sala viver experiéncias
corporais, tu podes, parar, ser extremamente piafial e ir ali pruma coisa
técnica [...] e deu! Mas as vezes tu pode até tbartau corpo, porque tem
coisas que tu traz la do mundo e coisas que tuapmpartilhar ali e que tu
precisa compartilhar até pra tu poder te entregamavimento, a algumas
outras coisas. ” (V., Depoimento cedido em 26/0)(/13

Outra escolha metodologicara o uso de estudos tedricos paralelos as
aprendizagens préticas da técnica em aula, asmssaitado como muito positivo pelos
alunos. Estes espacos para estudo tedrico ndcea@ntem um momento pontual, mas
principalmente quando um novo passo era ensinadguando se precisaria retomar
algum aspecto. Os alunos, por sua vez, atribuerayést das memorias, grande
importancia a estudo tedrico, como um facilitadersdas aprendizagens. V. destacou
que “[...] muitas vezes tu parava pra explicar coisastbém tedricas [...] mas que
ajudava a compreender aquilo ali que a turma [n§o tava conseguindo fazer
tecnicamente, numa movimentacdo corporal técnicd’ [(Depoimento cedido em

26/07/13). Para K., existia um processo contextadt nesta abordagem tedrica:

Sim, eu acho que tinha momentos assim, que a gandwa e vinha alguma
determinada histéria com relagédo a aquilo ou @vaitalguma coisa [...]Jmas
eu acho que as questdes tedricas, elas estdo seimgoe e também a tua
formagdo pedagdgica ajudava sabe, por que, tintevisdo diferente, de
ensinar danca, tu trazia muito de teu pedagégi@oecu acredito que essa
relacdo com a teoria ela ndo era assim, agora ra,tegs coisas iam
fluindo...” (Depoimento cedido em 1°/07/13)

Estes momentos tedricos foram ficando cada vez mi@ssos. No inicio, esta
abordagem acontecia de modo mais ocasional e @@atsem um planejamento mais
estruturado. Para a professof@ medida em que foram incluidos dentro do
planejamento das aulas, um resultado mais efetvoliservado”(BORBA, 2013, p.
102).

Os principios da Educacdo Somatica e a afetividaen outros dois pontos
enfatizados nos depoimentos dos alunos. Em buescae os estudantes aprendessem
conscientemente a técnica, encontrando “maneiras’c@hduzir seu processo de
aprendizagem, “intuitivamente”, e baseando-se ndprm@ modo de aprender, a
professora ia “experimentando ac¢des”. Afirmamosigtietivamente, pois inicialmente
nao havia uma referéncia tedrica especifica quanostrasse uma metodologia para

chegar a esta intencionalidade.
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Muitos anos mais tarde, quando ingressou no clweddathca, a professora relata
ter entrado em contato com uma “abordagem somaitid&ada para o ensino do Balé.
Segundo Fortin (2011), fazem parte dos principi@sabdordagem somatica ndo s6 a
conquista da autonomia através do conhecimentaimqiofdo seu préprio corpo, como
o refinamento sensorial, a fisicalidade e a mdtdade do corpo, a relagdo do corpo
com 0 ambiente entre outros aspectos, desenvolvedds esta perspectiva da
compreensao. Através dos relatos dos alunos podebs®svar alguns aspectos que

podem evidenciar a abordagem somatica nas aulas.

O aluno V. ao abordar sua aproximacdo o Balé, idefjue a experiéncia
promoveu a “descoberta” e o conhecimento das pbdaibes e necessidades do seu
corpo. Para C.éram aulas que contribuiam muito pra eu descobtitras coisas
possibilidades do meu corpo que eu ndo conheciafdi. uma experiéncia difererite
(Depoimento cedido em 26/07/13). A aluna destaca gupratica a auxiliava a
compreender como realizar os movimentos e istaspidas suas vivéncias com outros
géneros de Danca. A bailarina K. afirmou qtje.] melhorou muito a minha
consciéncia corporal, que eu te falei que eu nabainé, nao tinha trabalhado [...]

entdo isso melhorou de forma significatiyf@epoimento cedido em 1°/08/13).

Este propédsito de auxiliar os bailarinos no ganleontaior autonomia foi
evidenciado através de suas falas, o que pode d&r@oue a abordagem somatica
contribuiu para que, uma vez compreendendo mafarmamente os movimentos e seu
modo de fazé-los tivessem a execucdo dos mesmawefada. Quanto mais
conhecimento tedrico e somatico tinham, mais fadd e aprofundada sua

aprendizagem do Balé.

Sobre a afetividade, R. afirmou que sempre houve natacédo de cumplicidade
grande que ela chamou de amizade. Para K. a erpiaridas aulas de Baléof [...]
uma base mais humana [...] da coisa, uma abordageas humana da Danta
(Depoimento cedido em 1°/08/13). E segundo a alesée foi um fator muito
incentivador. Para C. tinhamos um espabe afetividade, ponto! Nao tem outra
(risos)... acho que deve ser isto em qualquer amide aprendizagem, € o principal...
assim, se nao tiver isso, bah, se perde 5Mépoimento cedido em 26/07/13). Para ela,
as aulas ajudaram a vencer um blogueio que se enowutros momentos seus de
relacdo com a técnica do Balg,.] era uma aula de Balé, entdo, eu ficava tensaas

era um “tensa” que eu tentava relaxar em funcaacafigtividade [...]” (C. Depoimento
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cedido em 26/07/13). Na fala da aluna K. o aspafetivo aparece quando ela avalia a

metodologia utilizada:

Bom, eu sou professora de inglés, entdo eu setequesarias
metodologias para se trabalhar no ensino de aulg. ¢u

descreveria como uma metodologia, eu ndo sei $OEID te
dizer entre a rigida e a fragil, a... a... [...Jaumetodologia mais
contemporanea, mais humana [..., mais, [...] pnéxi
(Depoimento cedido em 1°/08/13)

Um ultimo tépico observado foi a condi¢cdo hibrida ptofessora e aluna que
acompanhou diferentes momentos da formacéo da t@opesquisada. Nos diferentes
espacos por onde passou, aprendia Danca e seda@raessora ao mesmo tempo. De
algum modo, esta experiéncia acabou por influglacéo professor-aluno, colocando a

educadora no lugar de aprendiz.

Para os estudantes depoentes:

[...] ndo tinha aquela rigidez formal que as vedistanciada
que alguns professores gostam de impor [...] daon@haneira
possivel! Ndo tinha aquela coisa de um professufiefar, que
profetiza em cima dum pulpito e ele detém o comhento e o
restante sdo uns ignorantes e tal e obedecemjsga] ndo
tinha. ” (V., Depoimento cedido em 26/07/13)

Em suas palavraster estado repetidas vezes nesta condicao ‘hibrdagdito
gue me ajuda a aproximar do meu pensamento e d#zmamacoes o ponto de vista do
aluno” (BORBA, 2013, p. 108). E a pesquisa mostrou qtee egperiéncia também foi

bastante marcante.

Das fragilidades que o estudo mostrou e contou...

Um terceiro bloco de analissem trazendo dificuldades e fragilidades
encontradas na pratica docente estudada. Ficoewidsnte, o quanto as experiéncias
mais cristalizadas com o ensino do Balé, ligad@asla uma cultura e ao imaginario que
envolve a técnica, de algum modo condicionam e “@@e cheque”, as principais
intencionalidades pedagodgicas da pratica pesquigadantramos dicotomias entre a
proposta pedagodgica e momentos como 0S ensaiosespetaculos ou a propria
exposicao da educadora como bailarina e os padraissrigidos de corpo que a técnica
mais tradicionalmente exige. Estes foram aspeqbostunizados pelo depoimento da
professora Maria, que melhor acompanhou a suadrigedentro do Curso de Danca.
Suas provocacgdes durante o Curso e durante o depminoram fundamentais para

mobilizar estas e tantas outras reflexdes.
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Segundo Maria, alguns “fantasmas” acompanhavanofagsora em formacao.
Para refletir sobre tais apontamentos durante quises ela utilizou a metéafora de que
eram ‘Sylphide¥’ que a acompanhavam. E para professora pesquisgoi@meira

delas, apareceria nos momentos pré-espetaculo:

Encontrar o equilibrio entre o rigor com a qualielada
aprendizagem da técnica e a construcdo de um pmakEs
aprendizagem saudavel, afetivo, tranquilo, naoréfaafacil.
Afirmo isso, porque, o fato de defender uma abadag
humanista no ensino do Balé, ndo descaracterizgariancia
da precisao da aprendizagem do cédigo. Este € lemalique
carrego. No cotidiano da sala de aula do Balé, mldervar,
como ja desenvolvido anteriormente, a enorme agfisf que
os alunos sentem ao recordar das aulas e dos nidere
momentos compartilhados. Quando nos encontrdvamos e
periodos proximos aos espetaculos e apresentag@m®ecia
“naturalmente” um movimento de tensdo que envolve a
seriedade que a apresentacdo, a exposiCdo a ceyeEnex
(BORBA, 2013, p. 110)

Com relacéo a isso, quando questionada sobre radtllos ensaios, B'...]
Ah sim, muito diferente, muito difereh{®epoimento cedido em 02/08/13). Para ela,
eram momentos em que tudo se modificava, haviaooalima e ainda mais
disciplinamento. “[...] a gente ficava tudo, assim olhando atentasa é a lembranca
que eu tenho da gente sentadinhas num canto olhasdmtros, mas era uma coisa
que tinha todo mundo que respeitar assim, ndo eosarfo de brincadeira
(Depoimento cedido em 02/08/13)

Para R. estes periodos também eram diferenciadassaa fala declara que se
instaurava outra realidade, eram momentos em gdest@e preocupavam e se

contaminavam com este clima mais tenso:

[...] tinha... naquela parte do momento de tens@diréal do
ano, das coreografias de final de ano pra apregemtainha

momentos bem barra pesada, por [...] que a gemte Gue
treinar, treinar... e as vezes a gente errava & génte se
estressava, e essas coisas [...] naquele momentasse

estressasse ou ficasse um pouco louca, acho quegta
normal... porque até a gente se estressa na harapataculo,
até a gente fica, ai meu deus eu ndo posso €rrafica se
cobrando. (Roberta de Siqueira Brahm, Depoimendaloeem
03/08/13)

A fala de R. mobiliza reflexdes na professora:

No final da fala da aluna Roberta, podemos obsejuarela
coloca a professora como alguém que de algum mmoddd o
medo do erro. Como dosar este momento em que o €igo
necessario sem que esta experiéncia seja ruim.ébste dos
desafios que tenho tentado vencer. E uma das ‘isg@ghque
acompanham minha pratica. E com a qual venho téatkaar
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ao longo dos anos. Destaco o papel da reflexdo como
fundamental para que eu pudesse identificar eststé@o e
trabalha-la em mim mesma ao longo do tempo. (BORBA,
2013, p. 111)

Durante o depoimento de Maria vieram memoérias denembos da aluna
pesquisada em um projeto de extensdo e na discigiiMontagem de Espetaculo.
Maria revela que a menina “escapulia”, citando deasbrancas. Buscando “ir mais
fundo” sobre o0 que seria este “escapulir’, Mariataajue havia desafiado a professora
a compor uma cena em que satirizava algumas gsegtie envolviam o Balé. Esta
proposta surgiu porque através de suas observagdpsyfessora percebia algumas
dificuldades de sua aluna em formacao em lidar goestées como o proprio corpo e o
Balé. Ele recordou comentarios do tipo, “precis@e@racer, tantos quilos pra fazer tal

parte ou vestir isso...” ou “assim meu moviment® résta bonito...”. Era outra

“sylphide” que se aproximava da artista. Maria relata queposta ndo sé nao foi bem

aceita, como rejeitada rapidamente:

Naquele momento percebi que mesmo que eu tenha
transformado muito minhas concepcdes iniciais sdlarca,
ainda restavam verdades que de algum modo apnsiana
Ménica bailarina e “cutucam” a Ménica professoramnibro

[...] que por muito tempo achei que o Balé erecait@, a base.
Também tinha preconceito com a Danca contempor&nea
achava que existia apenas um tipo ideal para Daogaorpo
magro, magérrimo. [...]ficou expresso através daatiga da
professora Maria, que a mim mesma como artistaames
resquicios destes conceitos e verdades, que denalgodo
condicionam meu modo de produzir minha arte e que
certamente me impSem uma cobranca absolutamente
incoerente em relagdo a minha pratica com educadora
(BORBA, 2013, p. 112)

Questionamentos se impunharhaVeria estas ‘Sylphides’ ao meu lado ainda?
Que verdades sao estas que se transformaram emisfaas que me acompanhidm
(BORBA, 2013, p. 113). Estes foram mobilizados pnofamente pela dedicada
contribuicdo de Maria ao final desta pesquisa. pddavras da docente na partilha de
sua reflexdo: Embora construindo um outro discurso com relagdopidtica
pedagdgica conservava a mim mesma grande dificeldad lidar com meus limites,

com minhas fragilidades de enfrentar meus propiansasmas. (BORBA, 2013, p. 111)

E nas perspectivas de futuras praticas, analisajetq:

Fico pensando que de algum modo essas “sylphiges’ne
acompanhando no exercicio da docéncia. Elas astaria
auxiliando a buscar o caminho de uma pratica peglegdue
nao gere este tipo de dificuldades e bloqueiosmmss alunos?
Tendo a pensar que sim. Talvez dai se alimentertasndas
minhas intencionalidades pedagégicas e fazeremsince do
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Balé. Nas minhas falas e ag¢Bes, na minha atuacé&® co
formadora de outros artistas e educadores da Déngda que
meus alunos construam verdades que também os iompiis,

e que eu possa auxilid-los na construcdo de umaaDara, de
um Balé que os faca felizes como me fez e que possa
relacionar com a técnica da melhor, mais livre eisma
proveitosa maneira possivel. (BORBA, 2013, p. 113)

Consideracoes finais

Vivenciar esta investigacao foi, sobretudo, tramsfalor. Em todas as etapas
percorridas, desde os questionamentos iniciaie &#€hamento deste ciclo. Ficam, em
forma de novos registros de memoria, muitas indegmcdesejos, caminhos tedrico-
praticos por percorrer, neste continuo e inacapaatesso de formacéo docente. Foram
conversas. Dialogos com os autores, com as lemdsamem o0s ex-alunos, com 0s
colegas professores e mestres. Belos e emotivosentom Reencontros... Presentes e

riquezas oportunizados pela via da Histéria Oral.

Debrucar-se sobre o caminho autobiografico ndo dil! f&xige entrega,
desprendimento, demanda defesa teorica aprofundadelareflexdo e autocritica
permanente. Mas também pode ser gratificante éranksp. A0 mesmo tempo em que
gratifica, compromete. Compromete o pesquisador @g@arcurso que escolheu trilhar,
com as palavras que disse, concluiu, apontou...pBomete o0s sujeitos envolvidos,

suas falas, suas memoarias.

O carater formativo desta pesquisa € inegavel, gejas depoimentos dos
colegas professores, ao longo dos encontros, sfjaretorno dos alunos, seja pela
transformacdo profunda sobre as “certezas”. E ftvma na medida em que
possibilitou sistematizar a pratica, repensa-la coanr rigor tedrico e metodoldgico,
senti-la, dancéa-la, compartilha-la. E possivel dimpaas colocacbes dedicadas dos
alunos, redimensionar a pratica buscando um cantatia vez mais coerente, honesto
e qualificado. E necessario continuar estudandmfapdando teorias, e se possivel,
produzindo sistematizacdes sobre o campo, aindgateardo BaléA Historia Oralfoi a

fonte primordial destas aprendizagens.

Foi necessario conhecer os principais limites etnadas pela professora e sua
metodologia, apontar possibilidades e, assim, rexonar sua pratica do Ensino do

Balé.
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Através do potencial social da Histéria Oral, peia da memoria, nos
beneficiamos com os depoimentos de outros doceiitegetorias atravessantes e
atravessadas, que se “costuram” umas as outrase $oprocesso de formacdo de
professores de Balé, encontramos algumas expexemgie podem auxiliar outros
colegas de profissdao. Dentre elas, pudemos encanpassivel potencial formativo da
observacéo, prética que pode nos trazer referéneiasonstituicdo da nossa propria
metodologia Além disso, os momentos de compartilhamento comnosumestres,
podem auxiliar nossas primeiras acoes, atravéspiéncia e sabedoria de colegas, e
que pode nos instigar a viver relacdes mais coddivass e interdisciplinares ao longo
da carreira. Também podemos pensar ainda, no piapelgente formador, daquele
professor que nos indica o caminho, tira as duyidpsla a estabelecer metas, nos
proporciona a seguranca necessaria para aprendesimar. Esta figura talvez seja

essencial para que mais tarde possamos ensingrrotagonismo e autonomia.

O estudo permitiu, também, compreender o papebuaaaicdo académica como

um periodo que traz maior propriedade e profuadbgdno ensinar e no aprender.

Nas palavras de Candau (2012):

[...] o trabalho de si para si mesmo, a preocupagfmrmacao e expressao de
si, supfem um trabalho da memdria que se realizatrém direcdes
diferentes: uma memoria do passado, aquela dosgoslaas avaliagdes, dos
lamentos, das fundacdes e das recordacdes; umarraatadacdo, absorvida
num presente sempre evanescente; € uma memoriapdeag aquela dos
projetos, das resolucdes, das promessas, das e dos engajamentos
em direcéo ao futuro (p. 60).

Porém, este trabalho, de maneira alguma, se feoha&astudo pessoal, ao
contrario, € a partir das memorias compartilhadessg constitui. Este estudo € nosso,
€ dos bailarinos, dos historiadores da Danca, dofegsores, dos amantes da aula de

Balé. Para esperangcarmos nossas préticas e pipsdtaspalcos da vida.

NOTAS

'E fundamental destacar que, pela grandeza e rigueza formacdo proporcionou e pelo peso que tem
no presente estudoEscola de Ballet Dicléa Ferreira de Souzra cidade de Pelotas, RS, foi o local onde
0s principais momentos desta formacao ocorreram.

2 Les Sylphide® La Sylphideséo dois Balés de Repertorio, nos quais em conpereee a figura
mitolégica das Silfides que séo seres espirituaiard
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