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Resumo

O interesse pela preservacao de flmes como dodorhistiorico é de grande importancia, pois trata-
se do registro de imagens do cotidiano e dos cestuda época contemporanea. A conservacao do
filme, como material artistico é igualmente impotéapara os pesquisadores, pois expressa a histéria
do cinema ou da sua evolucdo técnica, narrativace-econémica. Esse artigo procura resgatar
informacdes relacionadas com a memoaria histéricaimema no Brasil. Além disso, € uma tentativa
de acompanhar o contexto de alguns momentos daiaidh Fundacéo Cinemateca Brasileira de S&o
Paulo, apontando questdes relacionadas com a vagaere preservagao de filmes no Brasil.
Palavras-Chave: Cinema brasileiro. Memoria cinegrafica. Conservacao e preservacao de filmes.

The Brazilian Film Library Foundation and the preservation
of the historical memory of the cinema in Brazil

Abstract

The interest in the films preservation deran of historical documents is very relevanttas

the record of the everyday life and images ofamntemporary era. Film conservation as a faim
artistic material is also very important foe researcher, because it shows the histofijnof
and its technical, narrative and socio-economiolwion. This article presents information abou th
preservation of the memory of the cinema in Braaid some problems and questions related to the
conservation of films. Also, it tries to develop amalysis of the context of some moments ha# t
history of the Cinemateca Brasileira, pointiagt some issues about the conservation and
preservation of film collections in Brazil.
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Consideracgdes iniciais

Uma das motivacdes deste artigo € a preocupacaendamizar a importancia e a
necessidade da conservacdo e preservacao dgensneegistradas nas peliculas de filme
de cinema que representam parte importantmeaoria visual do pais. E, também, uma
tentativa de resgatar referéncias da minha vivéacparticipacdo na equipe da Fundacéo

Cinemateca Brasileira nos anos 1970.
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A Cinemateca é uma instituicdo Unica no Brasils gpdepositaria de um acervo de
imagens preciosas do cinema brasileiro. Naquedasgpestava instalada em um casaréo no
Parque do Ibirapuera em Sao Paulo. Com muito [Botexursos, Nosso grupo lutava pela
manutencdo do seu acervo, tentando evitar um tergeiéndio. Houve dois incéndios na
Cinemateca. Um na primeira sede, na Rua Sete dk Adregido central da cidade e outro,
ja no Ibirapuera. Eram “tempos heroicos”...

Procuro aqui situar a histéria da Cinemateca arpaet um esboco da historia do
desenvolvimento do cinema brasileiro. Desenvolviesantamento de uma filmografia,
destacando a importancia das obras e suas relagiies os contextos de periodos
significativos do desenvolvimento do cinema brasileO ponto de partida desse trajeto é o
registro das primeiras imagens cinematograficapais que ocorreu na primeira década do
século vinte.

Faco referéncia, também, a improvisacdo artesanal @iatividade peculiar dos
cineastas pioneiros dos anos 1920. Em seguidaunor@companhar alguns aspectos das
diferentes etapas do processo de industrializagdmngéma nacional, como desenvolvimento
dos estudios cinematograficos, aléem de apontao®utromentos significativos, como, por
exemplo, o surgimento do movimento Cinema Novo.

Em relacdo a Cinemateca Brasileira, 0 seu proassaacao € parte e expressao de um
momento histérico particular na cultura brasileBaa origem esta vinculada a um grupo e
intelectuais ligados a Plataforma da Nova Geragd® anos 1940, engajados na luta pelo fim
da ditadura do Estado Novo e preocupados com a&&sdw cultural. Foram atraidos pela
cultura cinematogréfica, intelectuais como PauldliBr8alles Gomes, por exemplo, que anos
depois, iria envolver-se na luta em defesa do canbrasileiro e produzir importante reflexao

critica a seu respeito.

1 As primeiras imagens

Quando em 1910 houve a rebelido dos marinheiresagiaadra em protesto contra o uso
da chibata, o cinema brasileiro n&o so existia, jmastava em crise. O episodio foi bastante
filmado. O cinegrafista Botelho subiu a bordo doioacapitéania, onde registrou varias
imagens, sobretudo de Jodo Cangidaimirante negrp o chefe da revolta. Outro camera
filmou a multiddo que se apinhava nas praias pdrairar a destreza dos marinheiros

rebeldes que conduziam Minas Geraise 0 Sdo Paulp os dois encouragcados que eram
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motivo de orgulho da marinha brasileira. Foi tamb#mada a sessdo da camara em que 0s
deputados, sob ameaca dos canhdes dos encouragadogm a interdicdo da chibata. E
existiram, também, imagens da posterior deportadgdomarinheiros para a ilha das cobras
onde muitos morreram de insolacdo, segundo os doauos oficiais. Atualmente, ndo existe
um uanico metro de filme registrando esses acontatins. De todos os cinegrafistas que
filmaram a revolta, sé Botelho guardava metodicamen negativos.

Rui Barbosa foi muito filmado, mas, no entantofaesalgumas imagens fugazes do
jurista visitando a exposicao internacional do &oJaneiro de 1922. Pinheiro Machado teria
posado para um cinegrafista poucas horas antesrdaessassinado. N&o resta nada desses
registros.

Do ano do centenario do 14 Bis, de Santos Dumnaamia existem alguns metros de
pelicula sobre a chegada d@hude Ribeiro de Barros e ndo desapareceram commetam
as imagens da revolucéo de 1930. Da revolta pauestl 932, acontecimento filmado durante
trés meses, sobraram apenas cerca de novecenta®s mad¢ pelicula, referentes
exclusivamente as manifestacdes na cidade de $dm Pa

Acredito que as imagens e a voz de Getulio Vargeesstando juramentos de
constituicbes, as passeatas de Plinio Salgadopmécios de Luis Carlos Prestes ou as
imagens da Central do Brasil no Rio de Janeirogéna urbanas de Sao Paulo nas primeiras
décadas do século XX tém um valor inestimavel, porg fonte basica para a histéria do
cinema brasileiro e sua memoéria sdo os proprioseél Essas imagens que trazem o registro
da realidade passada nos informam através de ummebnaevisual e, uma vez preservadas,
conservam a memoria do Pais.

Quanto ao filme de ficgdo a situacao € mais grdée. resta nenhum dos primitivos de
curtas-metragem realizados a partir dos primeinos ao século XX até 1914.

Desapareceram quase todas as obras significaivimsga metragem — des@ecrime
do banhaddeito em Pelotas, em 1913, &arro humanarealizado no fim do cinema mudo.
Até ha pouco tempo, a falta de recursos para aeogagio dos filmes mais antigos dos
poucos acervos existentes no pais apresentava ealmlade dramatica. Apesar do
desenvolvimento da pelicula de triacetato maiswhlya@s peliculas dos filmes mais antigos,
eram a base de nitrato, substancia fadada a desag@po Por melhor que fossem as
condicdes de armazenamento, que em geral eramripgchavia, inclusive, o risco de
incéndios, pois a decomposicdo do nitrato nas gadmes, liberava gases que tornavam o

acervo autocombustivel, sem as adequadas condiedemperatura.
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Para conservacdo das imagens das peliculas, eessaea uma contratipagem
periddica, 0 que ocasionava uma diminuicdo gradatasqualidade das novas copias obtidas.
Além disso, o0s custos desses processos eram meNwades, criando um cenario de
dificuldades quase intransponiveis para institlggé@mo a Fundacdo Cinemateca Brasileira,
dedicadas a conservacao dessa memoria. Em detdowipariodos, como durante a ditadura
militar, a Cinemateca Brasileira ndo contava comhoen apoio oficial. Ao contrario, era
vista com desconfianca e observada pelos Orgacsegieranca e repressao devido a sua

militAncia na area cultural.

2 O inicio

O primeiro aparelho de filmagem chegou ao BrasilRio de Janeiro em 20 de junho
de 1898, trazido por Afonso Segreto, irmao de Rds®egreto, empresario teatral e pioneiro
na exibicdo da novidade cinematografica. Ele hendagurado uma sala instalada na Rua do
Ouvidor perto da Rua Uruguaiana.

N&o havia passado muito tempo, desde que a agdodila 6tica, cAmara escura e sais
de prata, realizada entre 1829 e 1839, por Nicephbépce e Louis Daguerre, criou a
fotografia. Com a decomposicdo do movimento em giatitas sucessivas, 0 problema
principal do cinema foi desenvolvido pelo francésréy.

Foram os irmaos franceses Lumiére, August e Lqésquisadores e donos de uma
préspera industria fotografica em Lyon, que readfimaa primeira sessao cinematografica
publica em Paris em 28 de dezembro de 1985, omgjetgvam numa tela seus proprios
filmes. Os Lumiére apresentaram o denominam@matografono seu espetaculo, que se
realizava no subsolo do Grand Café em Paris, poanpaiste chamadoa&io Indiano.Eram
filmes curtos e feitos ao ar livre.

O mais famoso tinha uns quinze metros e apenastn@®g a saida dos operarios da
fabrica Lumiere em Lyon. Alguns outros titulosrer@ Mar, A chegada do trem a Estacao
La Ciotate O jogo de cartas

No comeco do século XX, houve filmagens e projega varias partes do mundo. A
técnica cinematografica teve uma rapida difusdoin®ma ndo possuia, ainda, locais fixos de
exibicdo: era apresentado nos barracos dos padpietiversbes como uma curiosidade

cientifica e uma diverséao.

A Fundacao Cinemateca Brasileira e preservacdo daemaria histérica do cinema no Brasil



MOUSEION, vol.2, n.4, Jul-Dez/2008 64

Afonso Segreto, que aprendera a manejar a “magqlenfdmar” na Europa, rodoQ
préstito do Marechal Floriano para o cemitérem 29 de junho de 1898, considerado o
primeiro filme feito no Brasil. O outro, de 5 ddhjo de 1898, foi exibido com o titulo de
chegada do doutor Prudente de Morais e sua comdivaArcenal da MarinhaNos meses
seguintes, Afonso Segreto fez os seguintes fill@ekargo de Sao Francisco de Paula, O
Largo do Machado, Inauguracdo da Igreja da CandlaA Praia de Santa Luzia, O Largo
da Carioca, A Barca de Niter@ O corpo de bombeiros em movimento

Entre 1909 e 1910, houve uma significativa efer@esia na producao cinematografica
no Rio de Janeiro. O italiano Giuseppe Labancataginso primeiro estudio cinematografico
na Rua do Lavradio. Outra contribuicdo importamiedb também italiano Paulo Benedette,
que levou anos em Barbacena, Minas Gerais, paex fan filmezinho intituladoUma
transformista original de 1915, cheio de truques a maneira de GeorgésesM&udou-se
para 0o Rio de Janeiro e continuou a trabalhar at@rimeiros filmes do cinema falado.
Benedette treinou um bom numero de cineastas édd¢montandotambém o primeiro

laboratorio verdadeiramente profissional no Pais.

3 Os pioneiros

Nos anos 1920, o cinema brasileiro viveu uma nasa fle expansao. Ainda no ano de
1920, a portuguesa Carmem Santos criou no Rio deirdaa empresa Films Artisticos
Brasileiros, que lancoA Carne,adaptacdo do romance de Julio Ribeiro. Ainda Rio,
Ademar Gonzaga (diretor do classkarro Humandl928) e Pedro Lima, através das
revistas Para Todos Seletae Cinearte,tiveram um papel muito importante, publicando
informacdes sobre a producdo cinematogréficsilbia e divulgando nomes de atores e
atrizes. Essas revistas influenciaram jovens ciasage outras regides do pais, surgindo
pioneiros que diversificam a tematica cinematogeafi

Em Sao Paulo, José Medina langeerversidadeEm Campinas, no interior de Sao
Paulo, em 1923, foi filmaddodo da matadrama sertanejo de Abilio Alves. Em Pernambuco,
nessa época, foram filmados trés filmes importamtaseados em tematica nordestina:
Jurando vingay em 1925, de Ari Severo e Gentil Roiz, que tinbma cenario um engenho
de acucarA itaré de praia 1925, de Gentil Ruiz que tratava da vida dosgdegos esangue

de irm&qg em 1927, de Jota Soares, precursor dos filmeargaco.
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No Rio Grande do Sul, destacavam-se Eduardo AbeliBugenio Kerrigan, que se
associaram para dirigiAmor que redimeem 1925. Melodrama urbano, muito comentado
em Porto Alegre.

No Rio de Janeiro, ja depois do desenvolvimentaidema falado, houve um filme
mudo de carater densamente experimeihiabjte, de 1930, obra Unica de Mario Peixoto,
fortemente influenciada petvant-gardefrancesa.

Era uma época de improvisacao artesanal, José dJqmn exemplo, na falta de aparato
técnico para iluminacgéo, flmava cenas a luz do dbbntava cenarios de interiores no quintal
do seu estudio e filmava ao meio-dia

Mas o grande criador dessa época foi 0 mineiro HuwtobMauro, que depois de
Valadido, o craterafilme ingénuo, partiu para realizacbes sempresroasadas, tais como:
Na primavera da vidal926;Tesouro perdido1927;Brasa dormida1928 eSangue mineiro
1929.

Humberto Mauro filmava em Cataguases, zona da nmiaior de Minas Gerais. Com
poucos recursos, sem atores, montagem, maquilagemtoela a familia representava.
Improvisava relampagos e tempestades usando aolagz sim pano preto e um regador.
Essas produgdes de baixo custo ficaram conheomtas o “Ciclo de Cataguases”. Humberto
Mauro criou um mito que seria inspiracao e exengam o0 movimento do Cinema Novo

mais tarde.

4 A inddstria

A partir de 1933, a producdo cinematografica beasil concentrava-se no Rio de
Janeiro, principalmente pelo fato da fundagdo, €801 de dois estudios de cinema
organizados em bases industriais: a CinédiaAdemar Gonzaga e a Brasil-Vita Filmes,
de Carmem Santos. Em 1932, a Brasil-Vita fil@ade a terra acabdadaptacdo do
romanceSenhora,de José de Alencar) dirigido pelo paulista Oté@B@bus Mendes. Pela
Cinédia, é lancado o film&anga Bruta dirigido por Humberto Mauro, que havia se
mudado para 0 Rio de Janeiro. Nesse mesmotamoperto Mauro lang& voz do
carnavale inaugura o “ciclo carnavalescda industriacinematograficdrasileira e marca a
estréia de Carmem Miranda, que atuaria em filmnesoAl6, alé carnaval-em 1936.

A Cinédia e a Brasil-Vita produziram uma quantidddemidavel de musicais com
temas do carnaval, entremeadas de comédias e dnamm@siticos. A partir de 1935,
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sucedem-se as produc¢des dos musicais do cinensgaalesse ano, Oduvaldo Viana dirige
Bonequinha de Sedmusical de luxo da Cinédia, inspirado nos espéiacollywoodianos,
tendo Gilda de Abreu com atriz principal.

Durante o Estado-Novo, o cinema nacional voltopasa a literatura com pretensdes de
realizar “obras sérias e patridticas”. Em 1940Cinédia filmou Pureza dirigido pelo
portugués Chianca Garcia, baseado no romano®rimo de José Lins do Rego, com
o ator Procopio FerreiraPurezarecebeu prémio outorgado pelo DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda). Em 1945, a Cinédia faxttaptacdo de‘@ortico” , de Aluisio de
Azevedo dirigido por Luis de Barros, importanteetbr do periodo. Barros dirigiu também
filmes comoSamba em Berlin1943, eBerlim na Batucadal944, comédias musicais
sobre a segunda guerra mundial.

Em 1941, foi criada a Atlantida, que lancou Gra@delo e Oscarito. Estava surgindo a
“mina de ouro” da chanchada brasileira. A Atldatidalizava de trés a quatro filmes por ano
no apogeu da chanchada.

Em 1949, surgiu a Companhia Cinematografica Veraz.CA Vera Cruz queria
desenvolver um polo cinematografico em S&o PauteteRdia apresentar-se com uma
contraposicdo ao cinema popularesco representatio ghenchada, caracterizado pela
producdo rapida e de baixo orcamento. Os empossainematograficos paulistas
pretendiam construir uma inddstria nos moldes derma americano. Havia a pretenséo de
elevar o padrédo de qualidade do cinema brasileom or¢camentos maiores, tecnologia e
estudios modernos, equipes técnicas estrutsiragaatores notaveis. A estratégia era
atingir o publico da classe média urbana.

O panorama da produc&o do cinema estava mudanidopdttante observar que, entre
1935 e 1949, haviam sido produzidos em SaaloP apenas seis filmes. A criacao
desses centros de producédo teve uma repercudséta no mercado cinematografico

brasileiro. Entre 1951 e 1955, foram produzidoswédia 27 filmes por ano.
5 O Cinema Novo

O Cinema Novo é herdeiro das experiéncias cinemdiogs e do desenvolvimento
tecnolégico do cinema do inicio dos anos 60, casnerais leves, simplificacdo na captacao
de som etc. O Cinema Novo inspirava-se no Neosrealiitaliano e no movimento da

Nouvelle Vague identificado com a arte nacional e popupaaticada pelos Centros
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Populares de Cultura da UNE, os CPCs. O Briash um processo de renovacao cultural.
Pressupunha uma prética de autor em contraposicémlustrializacdo cinematografica .

Os cineastas do Cinema Novo concebiam o filme coratgria de reflexdo estética e
politica. Glauber Rocha era um critico ao cinemaac@roduto de consumo. “Uma camera
na mado e uma idéia na cabeca” expressa posura que quer romper com a
industria  do cinema concebida com um psmesdustrial. Paulo Emilio Salles Gomes

analisava o Cinema Novo assim:

E parte de um corrente mais longa e maisfupda que se
exprimia igualmente através da mdusica, datrdedas Ciéncias
Sociais e da literatura. Essa corrente cotapade espiritos
chegados a uma Iluminosa materialidade e wwuida pela
exploséo ininterrupta de jovens talentos foir psua vez a
expressdo cultural mais requintada de um iasiplo fendbmeno
histérico nacionaf.

O filme Rio Quarenta Graus1955, eRio Zona norte 1957, de Nelson Pereira dos
Santos, séo considerados os filmes de aberturaodmmanto.

A producédo do Cinema Novo é ampla. Na mesma épotd, 958, Roberto Santos filma
O grande momenfoem S&o Paulo. O primeiro longa metragem de @laltocha é
Barravento, em 1962; em seguidd)eus e o Diabo na Terra do Sae 1963, e,
depois do golpe militarTerra em Transeem1966. Glauber iria realizar outros filmes no
exilio, comoCabezas cortadasrodado na Espanha em 1970. Outro realizatuortante
€ Rui Guerra com o<£afagestes de 1962, com Jesse Valaddao e a famogééseia
que exibe o nu frontal de Norma Bengueli ®uerra filmou também entre outrdds
Fuzis de 1963.

Arnaldo Jabor realiz®pinido Publicaem 1967. Entre outros filmes que se destacaram
nos anos 1960, temoSarrincha alegria do povol963, e Macunaima de Joaquim

Pedro de Andrade.

6 A Cinemateca Brasileira

Nos anos 1940, em plena vigéncia do Estado Novgrupo de intelectuais se reuniu e
lancou uma série de depoimentos sobre os problades-politicos e culturais daquele
momento. Em forma de livro, sobre o tituloRlataforma da nova geracdsua publicacao

foi um marco significativo. Antonio Candido de Mefmuza e Paulo Emilio Salles Gomes,
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entre outros, analisavam na época, a crise queequma® uma geracdo de artistas e
intelectuais se encontrava. O fim do Estado Novessmtava no plano da expressao cultural,
de um lado, um ideal autocratico de cultura voltpaiaa 0 passado e de outro, uma visao do
pensamento radical da classe média que se mandesttavés dos quadros universitarios. Os
anos da redemocratizagdo trouxeram um clara teradé&m engajamento, apesar das

diferencas de valores e propostas levantadas pBl@ssos setores da intelectualidade

participante.

A origem da criacdo da Cinemateca é parte e ss@oe de um momento historico
particular da cultura brasileira e esta dmaao movimento de cultura cinematografica
gue nasceu em 1940 na Faculdade de Filosofia deetdidade de Sdo Paulo e que levou a
fundacdo do Clube de Cinema de S&o Paulo por Hamibo Salles Gomes e Décio de
Almeida Prado, ligados ao grupo da Plataforma deaN&eracao. Esse clube foi fechado pelo
DEIP, 6rgdo vinculado & censura do Orgdo de ImprenBropaganda (DIP) que atuava no
plano federal.

Em 1947, foi fundado o segundo Clube de Cinem@atePaulo que se transformou na
filmoteca de Sao Paulo. No ano seguinte, a filmeofec aceita como membro provisorio da
FIAF (Federation Internationale des Archives du Bilrdm ano depois, a Filmoteca de Sao
Paulo, unindo-se ao museu organizado por Frandéatarazzo Sobrinho (mais tarde o
criador da Bienal de S&o Paulo), torna-se FilmotkrdMuseu de Arte Moderna e depois
Cinemateca Brasileira.

O desenvolvimento da Cinemateca como instituic& re$acionado com um momento
de efervescéncia cultural da cidade de Sao Pamdoque se multiplicam as realizagdes de
cunho cultural, como a fundagdo do Museu Ade de S&o Paulo (Masp); em 1947,
do Museu de Arte Moderna; em 1948, do Tedrasileiro de Comédia, TBC. Em
1949, a Vera Cruz e a Bienal de Sao Paulo em EXshs realizacdes envolvem empresarios
como Assis Chateubriand, Francisco Matarazabrigho e outros.

Em 1957, a Cinemateca Brasileira, instalada em esnaddares do MAM, na Rua Sete
de Abril no centro da cidade de Sao Paulo, sofreing@ndio de grandes proporcdes que
destr6i um terco do acervo de filmes, documentge@s de museu. A destruicdo desse
patrimdnio histérico cultural teve repercussao niainga época. O incéndio se deveu a falta
de seguranca e aos inadequados locais onde a Qavanestava instalada, sem nenhuma
protecdo contra o calor que representa perigo pardilmes com base de nitrato, que
constituiam a maioria das peliculas ali deposita@agros incéndios de menores proporc¢des

ocorreram nos depositos de filmes no Parque dapbéara, proximos ao prédio da Bienal,
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local onde a Cinemateca se instalou posteriormefitl&n da questdo dos incéndios,
prosseguia também a ameaca da dissolu¢cdo das isndgenpeliculas, devido a falta de
condicOes de conservacdes das latas de filmes.

A Fundacdo Cinemateca, posteriormente, passou a®esfde quase abandono,
refletindo a auséncia de apoio econémico e o desémw e desarticulagdo das politicas

culturais no pais.

Consideracoes Finais

Depois de décadas de lutas pela obtencao de requaisd execucéo das suas finalidades
de preservacdo e conservacao de filmes, o encamémta de solucbes estruturais
recuperam e direcionam a atuacdo da instituicabudacdo Cinemateca Brasileira esta se
instalando numa area onde estava situado o antaadduro Municipal de Sédo Paulo, cujo
imovel foi tombado pelo Conselho do Patrimbnio 8fiso, Artistico, Arqueoldgico do
Estado de Sédo Paulo. Na reforma geral do prédiGinemateca Brasileira serdo usados 4,5
milhdes de reais provenientes do BNDES, Petrobd#spm@opria entidade.

Esse investimento vai permitir o desenvolvimengagticulagéo do trabalho de difusao
do acervo com uma nova sala que segue o0s padtéazacionais de alto nivel técnico. Além
disso, vai garantir a guarda, preservacao e restaorde filmes. No acervo da Cinemateca,
estdo duzentos mil rolos que correspondem a maisima mil filmes. Entre as obras,
producdes realizadas no inicio do cinema no durrasil, comolmagens familiaresfeito
em 1909, em Belo Horizonte,Gs 6culos do vovdilme de ficcdo produzido em Pelotas, em
1913. Além disso, ha classicos colrimite, de Mario Peixot e, atualmente, em restauracao a
obra de Humberto Mauro. Ha também documentos pesdoaineasta Glauber Rocha entre
outros e do pesquisador Jean Claude Bernardet, dtém@rquivo de Paulo Emilio Salles
Gomes.

O desenvolvimento da producao de filmes no Brasgsentou uma grande diversidade
até o inicio dos anos 1990. O Estado brasileirmarde o regime militar percebeu a
importancia de atuar junto as esferas da cultueasél periodo, vao destacar-se 6rgaos como
0 Conselho Federal de Cultura, Instituto Naciomal@nema, Embrafilme, Funarte, Pro-
Memoria e outros. Uma parte consideravel da p@alugo cinema brasileiro passou a

depender de uma politica de financiamentos estadaésa sua realizacdo. No inicio dos anos
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1990, no governo Collor de Mello, o cinema brasilesofreu um grave golpe com a
extingdo da Embrafilme.

Depois de um periodo obscuro, surgiram alguns akifimpara a producao
cinematografica, como a Lei de Incentivo alt@a, que animou o0 mercado
audiovisual para a captacdo de recursos.

Atualmente, o cinema brasileiro passa por umadasese denominou de a “Retomada”
Uma nova fase tém se apresentado com producdes pomexemploCidade de Deugje
Fernando MeirelleCarlota Joaquina,de Carla Camurati,Central do Brasil de Walter
Moreira Salles, Desmundo, de Alain Fresnot,Carandiruy, de Hector Babenco e
outros.

O cinema brasileiro articula-se dentro de uma dedk de mercado que é global.
Segundo dados do Relatério sobre o Desenveition Humano de 2004, da ONU, em
menos de 20 anos, o comeércio mundial eles bculturais como cinema, video, DVD,
musica, fotografia, livros, artes visuais epgadruplicou de 95 bilhbes de délares em
1980, para mais de 1,3 trilhdo de doldbesse montante, mais de quatro quintos
tem origem em apenas 13 paises, e um deteEstados Unidos, por exemplo, detém
85% das bilheterias de cinema do mundo cidme$ de Hollywood.

Os avancos tecnolégicos verificados nos ultimossacmm o desenvolvimento da
tecnologia digital tendem a mudar radicalmente axgssos de producdo e exibicdo de
imagens. Outras questbes se colocam mudando idadkaldos laboratorios e processos
quimicos aplicados aos filmes.

Finalmente, em relacdo a preservacdo e conservdeddmagens digitais outra
concepcdo de armazenagem, inclusive em termospdeass fisicos, mais segura e menos

complexa tende a ser desenvolvida.
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