Dezoito pesquisadores, de um total de
oitenta e sete contatos, fizeram parte
desse trabalho. Sao multiplas as areas de
conhecimento com que eles trabalham,
envolvendo campos plurais, de diversas
regiées do pais. Foi enviado um convite,
via e-mail, a esses pesquisadores, para que
participassem desta pesquisa. Retornaram
as respostas de dez homens e oito mulheres,
com idades que variaram entre 26 a 54 anos
de idade; 9 mestres, 2 doutorandos e 7
doutores. As questées foram as seguintes:
Escreva em quantas linhas desejar o que é
Hip Hop para vocé? Como vé o Hip Hop
para o trabalho na escola?
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Resumo

O presente estudo discute as possibilidades de relacionar um campo de
pesquisa em educacdo — o curriculo multicultural, que busca respostas
a diversidade cultural — com outro campo, que estuda o hip hop -
Hiphopologia. O objetivo geral foi analisar até que ponto o hip hop pode
contribuir para a construcao da identidade de maneira positiva. O método
estd baseado na analise documental assim como em respostas relacionadas
a um questionario sobre “o que é hip hop” e “o que pensam pesquisadores
brasileiros sobre o hip hop na escola”. A atual pesquisa indica possibilidades.
Porém os resultados mostraram limites no desenvolvimento de um projeto
com uma pratica cultural especifica, como o hip hop na escola, nhuma
perspectiva multicultural critica. Concluimos, assim, sugerindo caminhos
possiveis para pesquisas na area.

Palavras-chave: curriculo. Multiculturalismo. Identidade.
Abstract

The present study discusses the possibilities of intertwining a field research in
education - the multicultural curriculum, which seeks to answers to cultural
diversity — with other field, that studies the hip hop — Hiphopologia. The
general aim of the current study was to analyze to what extent Hip Hop can
contribute to the construction of identity in a positive manner. The method is
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based on document analysis as well as on the answers related in questionnaire
about “what is hip hop” and “what think Brazilian researchers about the hip
hop in the school”. The current research indicates possibilities. But the results
showed limits for the development of a project with a special cultural practice,
such as Hip Hop in school, in a critical multicultural perspective. It concludes,
suggesting possible ways ahead in research in the area.

Keywords: Curriculum. Multiculturalism. Identity.

O curriculo e a sua histéria possuem, como corpo tedrico e politico,
uma bagagem para uma discussdo concernente a cultura e ao papel da
linguagem na constituicdo do real. Todo um debate, envolvendo saber e
poder nos levaram ao entendimento destes como pratica de significacao,
espaco-tempo de fronteira, espaco-luta de enunciacdo (GABRIEL, 2008).
Destarte, chegamos a compreensdo de que se atribui ao curriculo uma
dimensdo sempre inconclusa. Nele, forjam-se identidades, construidas ou
reconstruidas, em que se mantém nas escolas representacoes de sujeitos,
influenciados por posicdes assimétricas de poder.

Assim sendo, indagamos: é possivel ver o Hip Hop para além dos
carros luxuosos, joias e erotizacdo presente nas letras e clipes de rap
norte-americano? Essa questdo resultou no primeiro objetivo da presente
pesquisa: analisar o Hip Hop para além de visdes reducionistas, advindas,
sobretudo, da industria cultural, que reproduzem preconceitos, estereétipos
e discriminagdes. Cabe ilustrar que ndo é o escopo do trabalho uma definicao
estanque do fendbmeno, pois vejo, tal como ressalta Canen (2007), minha
propria narrativa como provisoria e parcial.

Porém, por outro angulo, justifica-se pensar uma abordagem, ainda que
transitéria, a respeito. Chama a atencdo o Hip Hop se manter resistente,
tal como um fendbmeno que atravessa décadas, adquirindo sentidos
diferenciados pelas apropriacdes, mormente, advindos da industria cultural
(ARCE, 1999).

Delineada uma abordagem, destacamos o segundo objetivo: tendo
em vista a sugestdo de didlogo entre escola e Hip Hop (ANDRADE, 1999;
SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005), entendemos como pertinente analisar
essa interlocucdo. Para tal iniciativa, fomos a busca de um campo que
podemos denominar de Hiphopologia’. Pensamois em entrar em contato
com pesquisadores dessa area por meio de informagdes contidas no site
eletrénico da CAPES. Utilizamos um questionario, ja que seria impossivel
um encontro com todos eles. A metodologia esteve baseada na analise de
documento, a partir das respostas contidas no instrumento (CANEN, 2003).

Dezoito pesquisadores, de um total de oitenta e sete contatos, fizeram
parte desse trabalho. Sdo multiplas as areas de conhecimento com
que eles trabalham, envolvendo campos plurais, de diversas regides do

' O neologismo surgiu de um grupo de rap brasileiro chamado Z'Afrika Brasil.
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pais. Foi enviado um convite, via e-mail, a esses pesquisadores, para que
participassem desta pesquisa?. Retornaram as respostas de dez homens
e oito mulheres, com idades que variaram entre 26 a 54 anos de idade;
9 mestres, 2 doutorandos e 7 doutores. As questdes foram as seguintes:
Escreva em quantas linhas desejar o que é Hip Hop para vocé? Como vé o
Hip Hop para o trabalho na escola?

Uma geografia conceitual

Destacamos, nesse momento, uma abordagem do referido movimento
cultural. Cabe mais uma vez salientar que estamos cOnscios dos efeitos
deletérios da industria cultural sobre o hip hop na medida em que ela se
apropria deste, dando como retorno a sociedade sentidos que muitas vezes
condizem com o consumo (ARCE, 1999). Porém, podemos falar também de
outros sentidos nos quais esse movimento atua de maneira contundente na
re-significacdo da desigualdade e do racismo, conforme as respostas dos
pesquisadores a seguir delineadas.

Ao analisar as respostas dos pesquisadores sobre a questao “O que é Hip
Hop?", podemos perceber alguns pontos divergentes. Porém, praticamente
unanime ¢ a associagao da palavra Hip Hop a movimento. O que pode nos
fazer um convite a associa-lo a acao, dinamismo, interven¢ao continua. Para
exemplificar, vejamos as palavras de P 23: "o movimento hip hop retrata
[...]". “E um movimento cultural de uma juventude excluida [...]", diz P 7.

Aprofundando a discussdo, tratar-se-d de compreender sentidos para
esse movimento. Ou seja, a que acdes se referem.

O Movimento Hip Hop se constitui em um conjunto de
acoes, razoées e usos alternativos do territorio. Expressdo do
discurso dos pobres, da maneira de verem o mundo e de
usarem o territério, o movimento Hip Hop é tomado como
manifestacdo dos novos sentidos (P 14).

Percebe-se, nessa fala, uma associacdo a questoes de classe social, tendo
como norte a apropriacdo do territdrio e de uma visdo de mundo.

Com efeito, muitos dos pesquisadores convergem para uma definicdo de
Hip Hop nos aspectos sécio-politico-culturais:

O Hip Hop é um movimento cultural de expressao politica
inusitada, com ousadia na articulacdo entre a danca de rua,
o grafite e o rap. Vejo com uma arte suficientemente forte

2 Cabe ressaltar que o questionario ndo foi motivo de critica pelos pesquisadores, com excecdo do
questionamento de um dos pesquisadores com o intuito de incluir uma maior abertura ao numero de
palavras e nao somente seis e a utilizacdo de imagens, ndo somente letras. No caso, a sugestao se relacionava
a pergunta dois do questionario.

3 Por motivos éticos e de respeito aos pesquisadores, seus nomes nao serdo mencionados nesse trabalho.
Serao utilizadas a denominacédo da letra P (pesquisador) e a ordem aleatéria de organizagao dos questionarios.
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para operar sobre um territério de extrema fragilidade, que
€ 0 meio urbano em continua precarizagao da vida [...] (P 3).

Essas consideragoes também estdo postas na literatura: “seu objetivo
é justamente encontrar saidas e fornecer uma alternativa a populacéo
excluida” (SOUZA; FIALHO; ARALDI, 2005, p. 13). Como movimento social,
o hip hop age no territério, extremamente hostil, em que a sobrevivéncia
é o agente impulsionador e gerador dessas acdes, nas quais a dimensao
politica gira em torno do empoderamento dos marginalizados. Quando P
15 diz “revelando a cidade de uma outra maneira” nos fornece pistas para
a producao discursiva que integra a identidade no cerne da discusséao, logo,
re-significada culturalmente.

Nao obstante, podemos perceber outras defini¢des nas quais a categoria
“juventude” ou “jovens” aparece. Porém, ndo é somente uma juventude em
um sentido vazio, assim como assinala Dayrell (2003). Tratar-se-ia de um
jovem excluido dos bens econémicos e de produtos culturais que (re)criam
alternativas por meio da arte contestatéria de suas producdes. Vejamos um
exemplo:

Um movimento cultural de uma juventude excluida que
vivia nos guetos negros e latinos, nos EUA. Esse movimento
foi difundido pela midia para varios paises e chegou como
meio de comunicacdo entre outros jovens do planeta que
se identificaram com a musica e o estilo. Tornou-se um
movimento globalizado e foi apropriado pela midia, a qual
destituiu alguns grupos de consciéncia critica. (P 7)

Podemos perceber até aqui uma marca forte da presenca do movimento
social em um sentido critico. O Hip Hop aparece como manifestacdo cultural.
Em seu bojo, estd inserida a contestacdo e a apropriacao politica. Assim,
movimentos sociais podem estar fortemente associados e/ ou presentes, tal
como o movimento negro* e o movimento feminista no Brasil®, resultado de
um contexto histdrico: “um movimento social e cultural juvenil engajado na
luta pela inclusao social com equidade racial” (P 18).

Segundo P 17: “torna-se dificil definir o que é Hip Hop [...] Ele se
caracteriza como uma linguagem contemporanea imbuida de cédigos e
vocabularios préprios”. Nesse horizonte, compreender o que significa Hip
Hop, objetivo primeiro do presente estudo, é mergulhar na diversidade da
contemporaneidade, buscar alguns sentidos que nos remetam a escola e seu
curriculo, em detrimento da polissemia e seus descaminhos. Corroborando
0 exposto a partir da fala de P 12:

4 De acordo com Andrade (1999), Hip Hop é um movimento negro juvenil.

5> No Brasil, ha grupos de rappers femininas, por exemplo, o Rap de Saia, que fazem do movimento Hip Hop
um espaco e arena politica, em que as posicoes das mulheres, de encontro a uma sociedade machista, sejam
defendidas. Cf. www.cemina.org.br
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E a expressdo da diversidade, por isto tamanha polifonia.
E claro que a inddstria cultural contribuiu para que esta
polifonia se torne, além de andénima, desconexa, mas a
esséncia do Hip Hop é a diversidade, o hibridismo, a mistura
de qualidades gestuais distintas (b.boying, locking e poping)
(rap, sampa, soul, capoeira) (grafite, arte contemporénea),
enfim... O jovem se apropria da cidade a sua maneira
através da estética da mistura Hip Hop. Isto é Hip Hop.

Poder-se-ia afirmar que o Hip Hop nao se apresenta de forma pura,
influenciado pela industria cultural, re-significando apropriacoes (ARCE,
1999). Entretanto, entender o contexto ajuda-nos a compreender muitos
sentidos dentro dessa diversidade hibrida®, ainda que seja necessario
considerar que diferentes momentos compdem o que Hall (2003) chama de
especificidade historica.

O Hip Hop emergiu em um momento, os anos 70, no qual o mundo e,
principalmente, os EUA, viviam uma grave crise do capital. Nesse contexto,
prevaleciam, na desigualdade, ainda mais acirrada, desemprego, racismo,
discriminacdo e segregacao, juntamente com a continuidade da luta por
direitos civis pelos negros americanos. Em sintese, esses sujeitos, somados
aos latinos, enfrentavam a dificil condicdto em uma ambiéncia hostil
(KITWANA, 2006). De acordo com Souza, Fialho e Araldi (2005, p. 17):

O avanco tecnoldgico e a ascensdo de grandes corporagées
nessa regido foram responsaveis pela decadéncia das
fabricas que empregavam milhares de operdrios. Essa
realidade exigiu méao-de-obra especializada uma vez que
as corporacées precisavam de ferramenta de trabalho mais
elaboradas. Além disso, diversos segmentos da industria
reduziram o numero de funcionérios, substituindo-os por
maéaquinas.

Nesse cenario, o movimento Hip Hop emergiu a partir de influéncias
especificas, como o DJ Afrika Bambaataa, mais especificamente no final dos
anos 70 (LODI, 2005). Assim como afirma Kitwana (2006), o Hip Hop nasceu
da diversdao, muito mais para contrabalancar o sofrimento, como lazer,
introduzindo anos mais tarde conteddos contestatérios. Pensando nisso, a
geracdo Hip Hop afro-americana, parafraseando Kitwana (2002), resultou
de um conjunto de manifestacbes e acdes coletivas que levaram tantos
artistas, b-boys, grafiteiros e rappers a se unirem em ideias, projetando
um movimento de resisténcia, que contemplava contranarrativas de um
movimento negro (HALL, 2003).

Essas contranarrativas permitiram o enfrentamento do que Souza

5 Entendo o hibridismo assim como Hall (2003, p. 71): “o hibridismo nao se refere a individuos hibridos, que
podem ser contrastados com os ‘tradicionais’ e ‘modernos’ como sujeitos plenamente formados. Trata-se de
um processo de traducao cultural, agonistico uma vez que nunca se completa, mas que permanece em sua
indecidibilidade”.
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(1983) denomina de Ideal do branqueamento. De acordo com a autora, a
modernidade trouxe discursos que resultaram em um racismo cultural que,
nao so6 hierarquiza as racas, mas também ocasiona casos patolégicos da
negacdo de si préprios. De outra forma, a desnaturalizacdo discursiva da
construcdo de uma raca “superior” é fundamental na construcdo de outras
bases (MOITA LOPES, 2002). Ou seja, a aproximacao com o Hip Hop permite
que (re)construam uma identidade negra em bases discursivas outras,
promovendo acbes criticas (McLAREN, 1997).

A palavra movimento lhe constitui; a medida que decorreram esses
ultimos decénios, com a disseminacdo dessa cultura, o Hip Hop e cada
uma de suas manifestacdes (danca, rap e grafite) foram adquirindo novos
formatos, estilos e se incorporando a um processo de hibridizacdo conforme
ocorria sua massificacdo. No Brasil, o Hip Hop pode ter pontos em comum
com o Hip Hop na Franca, por exemplo; no entanto, contextualiza-se nas
questodes locais, postas em um cendario mais particular’. Essa caracteristica,
somada ao fato de coexistirem com outras abordagens, assim afirma Fochi
(2007), pode ter sustentado o Hip Hop por tantos anos e com tanta forca
em varios paises do mundo.

Hip Hop pode ser entendido, portanto, como um movimento cultural,
mas também social e politico, associado as identidades negro-juvenis, que
abrange uma série de manifestagoes artisticas, em um sentido transformador
e critico. E transformador das dificeis realidades vividas, em diferentes
contextos, promovendo denudncias e também solucoes; é critico das relagoes
sociais, desafiando preconceitos e discriminacdes. Entretanto, pode ser
apropriado de diferentes maneiras, o que Ihe confere diversos sentidos; esta
envolto, e também parte, pela/ da diversidade, pelo/ do hibridismo, forjando
multiplas identidades constituintes.

Hip Hop na escola?

“Fundamental, uma resposta contra o fracasso escolar, uma resposta
contra a indisciplina, uma resposta a favor da intimidade entre aluno, escola
e comunidade”, assim responde P 12 a questdo: “como vocé vé o Hip Hop
para o trabalho na escola?”.

Vemos nessa resposta um ponto a partir do qual nos motivamos a
construir as analises que nos conduziram a sintese materializada no presente
texto: por que o Hip Hop — de repercussao planetaria, suscitador de tantas
questdes, podendo ser provocador de aprendizagens significativas — é pouco
discutido nas escolas publicas brasileiras? Nesse sentido, por que o Hip Hop
é tema de Universidades em paises como Inglaterra e EUA8, porém de forma

70 documentario “E tudo Nosso”, vencedor do Hutuz 2007, mostra claramente distincées dos discursos em
torno do Hip Hop dentro do Brasil. Assim como os préprios Hip Hoppers afirmam muito diferente do rap
americano que, segundo eles, perdeu o contetido critico. Hutuz é um encontro anual promovido pela CUFA
(Central Unica das favelas), que objetiva discutir os itinerarios do Hip Hop no Brasil.

8 Grosso modo, como apresentacées em determinados dias letivos comemorativos, tais como dia da
consciéncia negra; nao de forma presente aos curriculos que possam discuti-lo em dialogo.
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muito timida se apresenta nas escolas brasileiras?

Pensando nessas questoes, poder-se-ia perceber, a partir dos
pesquisadores, quase que uma unanimidade semantica presente em suas
falas: "alternativa, proposta, instrumento, necessidade, possibilidade,
inovacdo, renovacdo e estratégia”. De tal modo, vejamos algumas
transcrigdes de suas respostas:

Mais uma proposta renovadora, a exemplo de outras,
que em muitos casos pode facilitar o aprendizado e o
envolvimento dos alunos, e da comunidade escolar como
um todo, por identificacgdo dos modos de expressao.
Nisso, tornam-se agentes na sua prépria formacdo como
estudantes e cidadaos (P 9).

Vejo como uma possibilidade de maior democratizagdo no
sentido ndo apenas de ofertas de vagas, mas da inclusdo
cultural. Os jovens da periferia ndo se sentem incluidos
culturalmente no atual modelo de escola, o Hip-hop aparece
ai como uma possibilidade de dar um tratamento adequado
as questoes sociais e culturais desses jovens (P 18).

Nesses casos, o Hip Hop é visto dentro de outras propostas possiveis,
em direcdo a um aprendizado significativo. Ndo obstante, as falas seguintes
permitirdo compreendé-lo como alternativa passivel de ser realizada e
relevante para trazer o cotidiano para as escolas (até como necessario).
As dimensoes do prazer, da musica, da criatividade, da curiosidade e dos
sujeitos sociais, assim como nos assinalou Dayrell (2003), constituem-se em
uma grande demanda para as escolas publicas do pais:

O Hip Hop na escola é, hoje, uma alternativa plausivel,
possivel e até necessaria. Isso porque suas caracteristicas vao
ao encontro das necessidades e manifestacées cotidianas
de criancas e adolescentes, independente da classe social. A
crianga e o jovem atual muitas vezes se sentem “a margem
da sociedade”, pois poucos educadores e politicos os
escutam. E comum a escola e a sociedade, de modo geral,
tomar decis6es sem ouvir os jovens. O Hip Hop surge entao
como uma possibilidade dos nossos alunos manifestarem
sua opinido, sonhos, desejos, indignacéo e solicitacées de
uma maneira saudavel e artistica (P 16).

Visto de forma positiva por todos os 18 pesquisadores que responderam
ao questionario, o Hip Hop na escola vem sendo, portanto, excluido, ja
que nao faz sentido um “instrumento para os jovens de conscientizacao,
de conhecimento e de fortalecimento de lacos sociais e emocionais, tao
desvalorizados pela sociedade” (P 4) ficar de fora das discussoes escolares.

Outros pesquisadores nos levam ainda a questionar essa exclusao: “Uma
atividade de peso para a sensibilizacao artistica, a consciéncia identitaria, o
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desenvolvimento da reflexdo critica e a mobilizagcdo politica” (P 1). “Como
uma maneira inovadora de estimular a reflexdo, a leitura, a expressao, a
pesquisa, a socializacdo e o contato com as artes” (P 8). A pesquisadora ainda
afirma que “é quase impensavel nao se trabalhar com o Hip Hop hoje nas
escolas”. Pensando nisso, questionamos entdo o que ha de tao significativo
a se discutir e aprender em Educacéao Artistica que ndo possibilite um espaco
para o grafite e a danca de rua? O rap ndo é considerado producéo textual?
O rap nao é poesia? A histéria do Hip Hop nao pode nos remeter a Histéria
da diaspora africana? A filosofia ndo pode ser discutida no Hip Hop? A
sociologia? O movimento contido na danca de rua ndo pode ser considerado
pela Educacao Fisica?

Segundo os discursos presentes nas analises, questdes como essas sdo
passiveis de permitir uma maior abertura ao Movimento Hip Hop dentro/
fora da escola. Considerar, assim como P 11, “possibilidade de apresentar aos
alunosuma producao politico-cultural para se debater questoes fundamentais
da sociedade brasileira: racismo, violéncia policial, desigualdade, favelizacao
etc.”, é relevante para discutirmos através dessa cultura o que os seus textos
e contextos nos permitem. Varias outras respostas analisadas vao nessa
direcdo, cabendo citar uma que explicita o que aqui foi exposto:

E muito significativo, pois os jovens se identificam com este
movimento cultural juvenil, fazendo com os negros e ndo
negros mais periféricos percebam esta cultura como forma
de autovalorizagdo e ao mesmo tempo de valorizacdo
de sua prética cultural. O hip hop dentro da escola faz
com que os jovens dialoguem com as transformacées
urbanas, possibilitando o enfrentamento dos problemas da
periferia em uma reacdo positiva ao “holocaustro urbano”,
com atividades voltadas para a cultura, o lazer e acbes
antivioléncia [...] (P 2).

No entanto, cabe ressaltar alguns limites que uma apropriacdo indevida
pode ocasionar. De fato, vemos o enfrentamento dessas questdes a
preconceitos que tenderdo a confinar o Hip Hop como “subcultura”, como
algo sem valor, como meio para mais facil “dominar” ou entdo como algo
em contraste com uma légica “moralista”. Essa preocupagao esta presente
na fala de P 3:

[...] tenho muito receio de que o Hip-hop seja utilizado
na escola como algo instrumental, como recurso, como
apropriacdo utilitaria em funcdo de oferecer maior
legitimidade para a instituicdo escolar com um saber
ocidental muito afeito as estruturas de dominagéo.

Também em P 6:

[...] a razao inicial do movimento foi a contestacdo, entao,
como almejar sua “domesticacao”? [...] a questdo que se
coloca é: como? Sem que o préprio movimento perca seus
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contornos e se torne objeto do que Adorno denomina
“razéo instrumental”?

Nesse sentido, entendemos o Hip Hop a partir de uma perspectiva
multicultural critica, para além de uma visdo liberal (MOREIRA, 2001;
CANEN; OLIVEIRA, 2002).

[...] trata-se de ir além da valorizacdo da diversidade
cultural em termos folcléricos ou exdticos, para questionar
a prépria construgao das diferencas e, por conseguinte, dos
esteredtipos e preconceitos contra aqueles percebidos como
“diferentes” no seio de sociedades desiguais e excludentes
(CANEN; OLIVEIRA, 2002, p. 61).

A partir disso, o multiculturalismo critico que se associa a abordagem
do referido movimento cultural nos remete a um conjunto de respostas a
diversidade na sociedade, profundamente marcada por desigualdades. Cabe,
inclusive, pensarmos em didlogos entre perspectivas que visam a confrontar
os preconceitos e ir além das dicotomias, congelando as diferencas,
geralmente as tratando de maneira homogeneizadora, hierarquizada. Assis
e Canen (2004), por exemplo, discutem como se constitui a identidade
negra, nem sempre ligada ao fenétipo, mas como construcado social, o que
também defendem Canen (2007); Silva Filho (2006) e Hall (2003). O esforco
é sempre valido no sentido de ndo s6 desnaturalizarmos as desigualdades
raciais, como também de ndo mais as naturalizarmos.

Nesse sentido, pensemos: como estaria a autoestima de nossos alunos e
alunas ndo brancos no enfrentamento do seu préprio Ideal do Ego (SILVA
JUNIOR; VASCONCELOS, 2005)? Os autores concluem que “o Ideal do
Branqueamento produzido ha décadas continua atuante, determinando
comportamentos inadequados nos sujeitos” (lbid., p. 98). E ainda: “a
auto-estima sofre influéncia direta deste processo muito bem descrito por
certos antropélogos” (lbid., p. 98). Podemos inferir, portanto, que, como
eixo articulador dessas questoes, tanto na ambiéncia escolar quanto nos
curriculos, o Hip Hop emerge como possibilidade plausivel.

Consideracoes finais

Em um primeiro momento, a preocupacao foi analisar/ construir uma
definicao de Hip Hop que atendesse a uma concepcao critica do fendmeno.
As respostas nos conduziram a uma definicao que abrangeu um conjunto de
movimentos sécio-cultural-politico, porém, suscetivel a uma variabilidade de
apropriacdes — acriticas e criticas. Entretanto, entre os discursos em disputa
pela hegemonia dentro desse movimento, existe a presenca forte de uma
identidade negra e juvenil que o constitui.

Posteriormente, procuramos analisar no imaginario de pesquisadores
brasileiros sobre uma possivel relacdo entre o Hip Hop e a escola, ja que,
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como anteriormente discutido, alguns autores ja sugeriam essa necessidade.
O que remete a uma relacdo positiva, possivel. Consideremos, por outro
angulo, os riscos e desafios ressaltados no estudo. Quais sdo esses riscos? De
que os valores e significados do Hip Hop sejam apropriados de uma forma
acritica e/ ou numa forma “instrumental” e “estratégica de dominagao”.

Cabe destacar a necessidade do didlogo entre as culturas e de néo
universalizar os particularismos. E importante, inclusive, discutir as
diferencas dentro das diferencas. Ou seja, o préprio movimento Hip Hop na
escola pode contribuir para reflexdes em torno dos direitos das mulheres,
por exemplo. Nado obstante, atentarmos para o fato que o Hip Hop é
socialmente construido — postura essa adotada por uma concepcao tedrica
pos-colonialista; vale a pena pensar, contudo, esse corpo tedrico associado
ao multiculturalismo critico, desafiando preconceitos e discriminacoes —
dentro e fora das escolas.

Em um terceiro momento, a partir do anterior, buscamos compreender
como pesquisadores viam o Hip Hop para o trabalho na escola. As respostas
nos conduziram a caminhos semelhantes, entendendo o Hip Hop como
possibilidade, proposta e inclusao de varias questdes nos curriculos e salas
de aula; porém, com riscos, desafios e tensoes a serem enfrentadas.

Em sintese, buscamos apreender tais pensamentos, compreensdes e
leituras da realidade no sentido de conhecermos mais um assunto relevante
e tdo instigador de dire¢des mais igualitarias. Nem por isso (seria ingénuo
e nem é essa a proposta permitida por quaisquer das leituras analisadas)
devemos ver o Hip Hop como panaceia e/ ou o grande agente transformador
do mundo, tampouco é defendida a institucionalizacdo do Hip Hop ou o
hiphopologismo da escola, embora reconhecemos que, para muitos que
fazem parte desse movimento, o Hip hop é uma das poucas possibilidades.
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