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A teoria critica possibilita detectar um potencial
transformador da ciéncia e do trabalho de
conservacao e restauracao de bens culturais,
na medida do entendimento da preservacao e
apropriacao do patriménio material e espiritual
acumulado pela humanidade de modo a serem
voltadas, efetivamente, para a constru¢ao do
conhecimento.
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A preservacao de bens culturais no
contexto do capitalismo tardio
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Resumo

Este artigo tem por objetivo analisar os desafios epistemoldgicos e filoso-
ficos colocados no contexto contemporaneo para a teoria e as politicas de
preservacao do patrimonio cultural, na énfase de uma problematizacao da
resultante demanda por uma formacao geral e técnico-profissional especia-
lizada voltada para o trabalho de conservacao e restauracao de bens cultu-
rais, tendo como perspectiva tedrico-metodologica o materialismo historico-
-dialético e a ontologia do ser social. Desde o ambito mais amplo das rela-
coes entre trabalho e educacao, e da sociologia da cultura em particular, se
busca uma reflexao a partir de aproximacoes entre os conceitos de memoria
social, cultura material, e categorias da teoria critica marxista.
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Abstract

This article aims to analyze the epistemological and philosophical challenges
in the contemporary context for theory and policies of the preservation of
cultural heritage, with emphasis on a questioning of the resulting demand
for general education and technical vocational specialist focused on the work
of conservation and restoration work of cultural property, in theoretical-
methodological perspective on the dialectical historical materialism and
the ontology of social being. From the broader context of the relationship
between work and education, and the sociology of culture in particular,
a reflection from the similarities between the concepts of social memory,
material culture and categories of the Marxist critical theory is searched.
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Introducao

A partir de uma historicizacao das determinagdes socio-historicas e epis-
temoldgicas que consagraram o conceito e o estatuto do patriménio cultu-
ral, bem como as teorias e as praticas em conservacao e restauracao de bens
culturais, esse artigo se propde a uma analise sobre a categoria profissional
necessaria para a realizacao desse trabalho especializado, na perspectiva do
materialismo histérico-dialético, inserido-a na especificidade do modo de
producao capitalista.

A esse propoésito, cabe dizer adicionalmente que uma historicizacao por
meio da teoria marxista finda por se constituir como uma forma de com-
provar sua prépria validade e atualidade, inserida, pois, no movimento das
proprias contradicoes imanentes a sociedade capitalista. O desmoronamen-
to da Unido Soviética e dos paises do socialismo real, e o impasse decorrente
do triunfo do imperialismo no final da Guerra Fria, nao significaram o fim do
marxismo. Assim como as desastrosas consequéncias sociais, econémicas,
ecologicas e politicas que a mundializacao neoliberal segue propiciando,
oferecem uma justificativa histérica — adentrando o século XXI — de continui-
dade dos estudos marxistas e de renovagao do marxismo".

Os estudos sobre o papel da técnica e das artes no desenvolvimento
das sociedades e das forcas produtivas contemplam o pressuposto das ne-
cessarias articulacbes entre cultura material, ciéncias sociais e as praticas
profissionais do presente, associadas a valorizacdo de saberes e oficios do
passado. Dentre uma gama de questoes que envolvem o trabalho de con-
servagao e restauracao do patrimonio cultural, tais como os varios fatores de
degradacao, os critérios e metodologias de intervencao e a necessidade de
politicas de preservacao de recursos humanos e financeiros, a énfase aqui se
refere as especificidades desse fazer e a formacao requerida, analisadas do
ponto de vista da centralidade do trabalho para a formacao humana, como
¢é tratada pela teoria critica marxiana e marxista.

Evolucao do conceito de patrimonio cultural

Conforme expoe David Lowenthal (1998), memodria, histéria e fragmen-
tos materiais sao as trés fontes de conhecimento do passado, sendo os frag-
mentos concebidos como os residuos de processos em todos os ambitos da
vida humana e em sociedade, os geolégicos para as ciéncias da natureza, os
palentontoldgicos, e os museoldgicos, resultantes da necessidade ontolo-
gica do registro e de sua transmissao entre individuos, culturas e geracoes.
Trata-se da compreensao da realidade concreta através dos artefatos reves-
tidos do atributo de testemunho e identidade de grupos sociais, das nacoes,
e da humanidade como um todo, em sua evolucao no tempo e no espaco.

Nesse ambito da cultura material, e mais especificamente dos artefatos
de valor histérico-cultural, decorrem algumas variantes de reflexdes, tais

" Ver, dentre outros, Netto (2007) e Anderson (2004).
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como a diferenciacdo que se costuma atribuir entre objeto histérico e do-
cumento histérico, a questao da autenticidade, do novo valor de uso dos
artefatos excluidos de suas finalidades e circuitos originais, da formacao, ins-
titucionalizacao e preservacao de acervos e colecoes, dos conflitos entre a pro-
priedade privada e a dimensao publica, da construcao social e epistemolodgica
dos objetos escolhidos como de valor histérico, artistico e cientifico. Ademais,
tendo em vista que o homem passou a pretender controlar a duracdo material
das coisas em razao destas servirem como suportes de memoria, historia, e
conhecimento, ha que se ressaltar, também, a diferenca fundamental entre a
historia dos objetos, e a histoéria nos objetos (RAMOS, 2008).

Pode-se conjecturar que desde a pré-histéria o homem tenha se preocu-
pado em manter a integridade fisica dos objetos em suas varias utilidades.
Todavia, o0 momento decisivo da consolidacado do conceito e do estatuto
juridico do patrimonio histérico-cultural esta vinculado a eventos especificos
da cultura ocidental moderna, no enfoque do enfrentamento da sociabili-
dade burguesa perante o passado e a memoria social, configurando uma
area especifica de conhecimento, e justificando a acao tutelar do Estado.
Desde entao, a cultura material classica passou a se constituir em objeto de
uma pesquisa sistematica concernente a cronologias, técnicas, morfologias,
fontes, detalhes decorativos e iconografia, dissipando a confusao semantica
entre o "fazer” arte e o “saber” sobre arte, e entre historiador da arte e an-
tiquario (CHOAY, 2006).

Por sua vez, a circunstancia excepcional de reconstrucao das cidades
devastadas durante a Segunda Guerra Mundial é considerada como outro
marco na consolidacao epistemolégica, institucional e juridica do patrimo-
nio cultural, contribuindo para que o mesmo saisse do ambito restrito dos
acervos e monumentos, alcancando o espaco construido e paisagistico. Des-
de entao, inUmeras acoes, pesquisas, e eventos, bem como a criacao de
organismos nacionais e internacionais voltados para a salvaguarda de bens
culturais — inclusive saindo das fronteiras eurocéntricas — vém sistematizan-
do e atualizando os principios, critérios, normas e metodologias cientificas
concernentes a preservacao de acervos e monumentos, convergindo para
a constituicao do Restauro como uma disciplina autdbnoma, demandando,
inclusive, um perfil profissional especializado?.

Em 1972 foi instituido o Comité do Patriménio Mundial, inicialmente
composto de quinze Estados Membros eleitos em sessdes ordinarias da Con-
feréncia Geral da UNESCO. Com base em inventarios apresentados pelos
Estados Membros, esse Comité organiza, publica e divulga periodicamente,
sob o titulo Lista do Patriménio Mundial, uma relacdo dos bens do patri-
monio cultural e natural considerados de ‘valor universal excepcional’, de
acordo com principios e critérios pré-estabelecidos. Considerada um marco,

2 Como a Organizacdo das Nacées Unidas para a Educacéo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO - 1945), o Conselho
Internacional de Museus (ICOM-1946); o International Centre for the Study of the Preservation and Restoration
of Cutural Property (ICCROM -1956); e o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS-1964).
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a 172 sessao da UNESCO, realizada em Paris em 16 de novembro de 1972,
que através do documento Convencao sobre a Salvaguarda do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural, ratificada em 1975, definiu as responsabilida-
des de cada Estado Membro nessa matéria.

Na década de 1990, outra contribuicao no sentido da ampliacao do pa-
trimonio histérico-cultural partiu da Conferéncia Geral das Nagées sobre o
Meio Ambiente e o Desenvolvimento — ECO-92 —, realizada no Rio de Ja-
neiro, em 1992, a partir da qual se integrou o ambito do desenvolvimento
sustentavel e da diversidade cultural as questoes de protecao do patrimonio
histérico e artistico. No bojo da discussao sobre as responsabilidades dos
Estados, dos governos locais e das proprias comunidades, esse evento se
propos a acrescentar elementos para o possivel estabelecimento da relacao
circular entre ‘assentamentos’ humanos e patriménio, dimensao historica e
meio ambiente, e estes ao planejamento urbano e territorial. Na esfera de
atuacdo especifica da conservacdo do patrimonio cultural, tal concepcao
ganhou a denominacao de “gestao integrada do patrimonio cultural”.

Na segunda década do século XXI, embora se contemple a questao da
transmissao de conhecimentos e habilidades para a formacao de recursos
humanos adequados a responsabilidade de difusao, gestao, e conservacao/
restauracao de bens culturais, agora em escala mundial, ela todavia nao se
encontra plenamente resolvida. Ha graus diversos de dificuldades entre os
paises, demandando agdes por parte de 6rgaos representativos e institui-
cOes de carater publico e privado, no sentido tanto da criacao e desenvolvi-
mento de processos educativos e de formacao profissional, quanto de uma
efetiva apropriacao social do patriménio cultural.

Formacao e trabalho em conservacao/restau-
racao de bens culturais

Além do aperfeicoamento de uma area de conhecimento, de uma legis-
lacao especifica, e da consagracao da tutela do Estado, os estudos desen-
volvidos a partir da primeira metade do século XX, em varios paises, refe-
rentes a protecao de monumentos historicos e de acervos arqueoldgicos,
museoldgicos e arquivisticos, resultaram na ampliacao dos saberes técnicos
e cientificos pertinentes ao trabalho de conservacao e restauracao de bens
de valor histérico-cultural. O que também contribuiu para tornar crucial a
questao da formacao de profissionais para as respectivas praticas de conser-
vacao e restauracao dos suportes de memoria, informacao e conhecimento,
articulando a dimensao estética a documental, se configurando cada vez
mais em bases cientificas®.

Entretanto, ou paradoxalmente, o oficio de conservador-restaurador de
obras de valor cultural, cientifico, histérico e artistico, enquanto uma ca-

3 Tendo em vista as variacoes de significados dos termos, preservacao, conservacao, e restauracao de confor-
me a lingua, alguns eventos internacionais se dispuseram a missao de defini-los, dentre eles o XVIIl Congres-
so Anual da ABPC (1988); XV Conferéncia Trianual do ICOM (2008).
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tegoria qualificada para intervenc¢oes de restauro, legalmente reconhecida,
detentora de um conhecimento teérico e de habilidades manuais, guarda-
das as particularidades locais e nacionais, ndo possui uma existéncia equiva-
lente a assinalada evolucao da respectiva teoria e conceitos que o justifica.
E importante ressaltar que em termos gerais, na atualidade do mundo do
trabalho, o que se prescreve como funcao e atribuicbes do conservador-
-restaurador remete a uma especializacdo que o capacite para avaliacao das
condi¢oes materiais e ambientais de acervos de bens moéveis e do patri-
monio construido, e posterior definicao de diagndsticos, programas, meto-
dologias e técnicas, baseadas em investigacao cientifica e multidisciplinar
que consubstancie as devidas intervencdes, segundo o principio universal
da reversibilidade dos tratamentos e distincdo dos materiais em relacado a
matéria original deteriorada ou as lacunas a serem preenchidas. Podendo se
especializar em determinado material ou grupo de objetos, a formagao do
conservador-restaurador deve contemplar conhecimento e habilidades nas
artes, nas ciéncias humanas e nas ciéncias exatas.

A partir da década de 1970 se intensificaram os debates em torno das
dualidades: conservacao ou intervencao; preservacao como ato critico ou
criativo; énfase na dimensao histoérica ou estética. Além disso, junto a defesa
da necessidade da implantacao de politicas de conservacao de bens cultu-
rais, sintonizadas com os respectivos debates tedricos, se verifica a defesa da
multidisciplinaridade dessa area de conhecimento e praticas especializadas,
bem como da prépria definicao e nomeacdo da categoria profissional do
conservador-restaurador®.

Uma exploragao atualizada sobre a questdao do perfil necessario e do
papel social e ético dos profissionais envolvidos na preservacao de bens cul-
turais deve remeter, tanto no plano da cultura, como do mundo do traba-
Ilho, as novas condigbes socio-historicas colocadas pela pds-modernidade:
contexto que subverte os fundamentos iluministas de explicacao dos fen6-
menos, consagrando o efémero, o supérfluo, o consumismo exacerbado, o
narcisismo, através de meios poderosos de reificacao e da industria cultural.

Desafios contemporaneos a preservacao do
patriménio cultural

Com respeito as mediagoes entre a nocao de formacdo humana e os desa-
fios colocados hoje para o mundo do trabalho, a presente abordagem assume
como referéncia a antropologia filoso6fica marxiana do ser histérico e social,
conforme estd em Manuscritos econémico-filoséficos e A ideologia alema,
obras que inauguram uma nova racionalidade a partir da superacao do ide-
alismo contemplativo hegeliano e do materialismo empirista de Feuerbach >.

4 Ver Feilden (1979). Infelizmente, a limitacdo de espago nos impede relacionar os iniUmeros exemplos de
esforcos de definicao desse perfil profissional.

5> Duas obras do jovem Marx — respectivamente de 1844 e 1845, e desconhecidas até a década de 1930 - cujas
tematicas serdo por ele retomadas, ampliadas e aprofundadas em O Capital.
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De acordo com a teoria critica marxiana, todo o mundo no qual o ho-
mem vive se revela como uma realidade concreta mediada pelo trabalho,
sendo a objetivacao que o homem realiza por intermédio do trabalho, uma
atividade que ele jamais podera deixar de realizar, independente da forma
social vigente, e através da qual ele produz a propria humanizacao. A ob-
jetivacdo humana néo é realizada de forma imediata, pelos instintos, como
ocorre com 0s outros seres vivos, e sim por intermédio de uma atividade
consciente e livre: o trabalho — forma especificamente humana de agir so-
bre a natureza, que em decorréncia das condicbes histéricas especificas do
modo de producdo capitalista se transformou em fonte de martirio. Assim
como esta em A ideologia alema (MARX; ENGELS, 2007, p. 10):

As premissas de que partimos ndo sdo bases arbitrarias,
dogmas; sdo bases reais que s6 podemos abstrair na ima-
ginacdo. Sao os individuos reais, sua acdo e suas condicées
materiais de existéncia, tanto as que eles ja encontraram
prontas, como aquelas engendradas de sua prdpria acéo.
Essas bases sdo pois verificaveis por via puramente empi-
rica. A primeira condicado de toda histéria humana é, natu-
ralmente, a existéncia de seres humanos vivos. A primeira
situacdo é, portanto, as relacées que ele gera entre eles e o
restante da natureza.

A diferenca das sociedades anteriores (asiatica, escravista, feudal e ou-
tras), onde a desigualdade era tida como natural, na sociedade capitalista
burguesa liberal a igualdade entre os homens é formalmente proclamada.
Porém, no modo de producao capitalista, a formacao para o trabalho nada
mais é do que a formacdo de mao de obra para o capital, onde o carater
de mercadoria da for¢a de trabalho nao é questionado, tomado como algo
natural, somente apta a atender os interesses da reproducao do capital.

Chegando ao contexto da reestruturacao conservadora do capital, im-
posto hegemonicamente a partir da década de 1970, o individuo singular
e o conjunto das sociedades passaram a enfrentar uma série de novas si-
tuacoes que ameacam objetiva e subjetivamente suas proprias existéncias,
reforcando o antigo desafio do pleno desenvolvimento de suas capacidades
e de sua individualidade em face das condicbes desumanizadoras e alie-
nantes, somente tornadas possiveis pela ordem do capital, na sociabilidade
liberal-burguesa. Por sua vez, como resposta a mais recente crise estrutural
do capital, empreende-se um processo de reorganizacdo do capital e seu
sistema ideoldgico e politico de dominagao sem precedentes.

Do ponto de vista da relacao entre sociedade e cultura, a presente analise
se insere na caracterizacao da “crise de paradigmas” da pds-modernidade,
termo cuja amplitude se da em funcéo do pensamento hegemonico que se
configurou a partir da segunda metade do século XX, sendo um marco con-
siderado pela bibliografia pertinente ao tema, o ensaio de Perry Anderson,
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As origens da pos-modernidade (1999), em seu propoésito de identificar
historica e cronologicamente as fontes e as condi¢cdes das quais resultou tal
fendbmeno, cujas controvérsias e problemas filosoéficos, histéricos e estéticos
permanecem em discussao.

Segundo Anderson (1999), o termo pds-modernismo surge na América his-
panica na década de 1930, com o propodsito de caracterizar um novo estilo
dentro do modernismo. S6 vinte anos depois, no oitavo volume de seu Study
of History, Arnold Toynbee, 0 mesmo surge no mundo angléfono, mas como
categoria de época e nao como estilo. Toynbee denomina “idade p6s-moderna”
se referindo a época iniciada pela guerra franco-prussiana, qualificando-a como
uma era marcada pelo colapso do racionalismo e do éthos do lluminismo.

Dentre as obras que proclamam a existéncia de um mundo pés-historico
desprovido de significado, bem como o desgaste da confianca em uma poli-
tica universal de liberdade suscetivel de unir as vitimas das diferentes formas
de opressao em uma luta comum, é preciso distinguir entre as teorias filoso-
ficas desenvolvidas entre as décadas de 1959 e 1970, agrupadas sob o titulo
de pds-estruturalismo, da apropriacao que fez delas outros autores durante
os anos 1980 para apoiar as teses do surgimento de uma nova era. Grosso
modo, é caracterizado pela dissolucao da linguagem em um jogo de intermi-
naveis labirintos, pelo efémero, pelo caos, no contexto originario da rebeldia
e desilusao de 1968, e do pensamento desenvolvido por Roland Barthes, Gil-
les Deleuze, Michel Foucault, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Jean-Francois
Lyotard, Richard J. Bernstein, Richard Rorty, entre outros.

A despeito de suas diferencas, esses autores enfatizaram o carater frag-
mentario, heterogéneo, e plural da realidade, problematizando a questao da
objetividade como uma capacidade do pensamento, e inserindo novos temas
como intercultural, identidade cultural, diversidade. Intelectuais do ocidente
vém produzindo grande parte dos acalorados debates sobre questoes com-
plexas e inter-relacionadas, versando sobre a questao global da modernidade
e pos-modernidade, desconsiderando tanto as tradicoes locais de outros con-
tinentes, quanto as orientais.

De forma concisa, podemos analisar que o projeto pds-moderno rejeita a
diretriz teoldgica, ontoldgica, e metafisica do pensamento filoséfico tradicio-
nal, bem como as grandes narrativas da histéria humana, em funcao de um
profundo ceticismo epistemoldgico, uma aversao as abstracoes socioldgicas,
que desconsidera a teleologia e recusa a utopia. Esse abandono da critica pe-
las ciéncias sociais, sob a concepcao de que nao ha centralidade na histéria e
que o poder é disperso, finda por configurar-se em certa apologia do triunfo
capitalista, do discurso do “fim da histéria” e do “fim das ideologias”.

J4 no ambito da teoria critica, sem pretensoes ortodoxas, em contra-
posicao ao ceticismo dos poés-estruturalistas em relacao as metanarrativas,
destaca-se o pensamento do critico literario e teérico marxista norte-ameri-
cano Fredric Jameson. Sua abordagem segue na direcao da contextualizacao
dialética e histérica do pés-modernismo e da poés-modernidade, no entendi-
mento de que, a cada estagio fundamental do capitalismo corresponde uma
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tecnologia particular e uma dominante cultural. De acordo com Jameson
(2006), a reificacao presente na experiéncia social e cultural pés-moderna
torna-se expressao da degradacao do sujeito, cujo conteddo de dominacao
no capitalismo se refere a propria universalidade da forma mercadoria. Nes-
se sentido, a poés-modernidade representa um novo momento histérico na
medida em que se coloca como a logica cultural de um novo estagio de do-
minacgao da forma social burguesa. Assim, concebe-se uma centralidade te-
oOrica a categoria modo de producao — aqui, no caso, do capitalismo tardio.

Nessa perspectiva de analise — da p6s-modernidade em sua estreita ar-
ticulacdo com a fase do capitalismo das corporacdes transnacionais e do
projeto neoliberal — o cultural se dissolve na dimensao econémica da globa-
lizacdo. Agora, a producao de mercadorias é, em si, um fen6meno cultural
em escala sem precedentes, sob a mediacao fundamental da propaganda,
dos investimentos libidinais para realcar os produtos, da industria do entre-
tenimento, da estetizacao da propria mercantilizacao, da exacerbacao da
cultura do consumo, da estandardizacdo da cultura no mundo. No plano da
economia politica e sua mediacao com os aspectos socioculturais, ressalta-
-se 0 acirramento global da degradacao das condigoes de trabalho e da vida,
da miséria material e espiritual, das desigualdades, e da reedicao do termo
que, talvez, mais caracterize a civilizacdo moderna: a crise — tendéncia recor-
rente na anarquia intrinseca da economia capitalista.

E na interpretacdo da realidade concreta assinalada, e na especificidade
da luta sem fim do trabalho contra o capital, que a presente analise localiza
o trabalho necessario de preservacao de bens culturais. Na légica atual de
integracdo entre as praticas mercadoldgicas e as politicas publicas para a
producao cultural, onde o tema da crise no ambito da cultura no ocidente
é recorrente. Cenario agravado pela perplexidade e incertezas quanto as
perspectivas de longo prazo da atual crise econdmica, financeira, social e
ambiental, vislumbrado como de uma catastrofe iminente. Do ponto de vis-
ta da teoria critica existe uma necessaria relacdo entre crise da cultura e o
sistema do capital, chegando a fase contemporanea de crise estrutural do
capital financeiro e suas repercussdes no mundo do trabalho.

Apesar da ampla divulgacao no ambito da preservacao de bens historico-
-culturais, o respeito as recomendacdes nacionais e internacionais é ainda
objeto de contradicbes, e carente de estratégias efetivas de lutas sociais,
politicas e juridicas. A despeito das muitas pesquisas e acoes pelo mundo
com relacao a protecao de acervos e monumentos da cultura material, e
especialmente a partir da criacdo da Lista do Patriménio Mundial (1972) da
UNESCO, a lista desses bens “em perigo” é alarmante.

Na realidade, o poder do Comité do Patriménio Mundial, na conjuntura
contemporanea, é assaz limitado, a despeito de seu poder para inscrever os
candidatos a patriménio da humanidade, e promover eventos de conscien-
tizacdo e mobilizacdo na sociedade. Além das pilhagens, da poluicao, atos
de vandalismo, das catastrofes ambientais e dos excessos do turismo, outro
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aspecto que, parece, nem as organizagoes de protecao, nem a humanidade,
tém o controle efetivo, refere-se a questao da industria da guerra nos mol-
des imperialistas atuais.

Ao adentrar o século XXI, algo de mais tragicamente novo esta a aconte-
cer, sob a impoténcia da comunidade internacional e dos especialistas e pro-
fissionais da area de conservacao e pesquisas sobre o patriménio cultural da
humanidade, sendo a Guerra do Iraque, a acao militar dos Estados Unidos
iniciada em 2003, um exemplo emblematico, quase cinquenta anos apos a
Convencao de Haya (1954), que determina a protecao de bens culturais em
caso de conflito armado. Constituindo-se, na verdade, conforme iniimeras
analises, um pretexto estratégico relacionados com os interesses dos EUA no
controle das reservas de petréleo nesse territério, e da intencao de recupe-
racao de sua imagem politica ap6s o atentado de 11 de setembro de 2001.

A despeito dos discursos em defesa do patriménio cultural da humanida-
de, de sua consagracao na era moderna, e, inclusive, da incorporagao de seu
uso pela esfera do consumo e do espetaculo, o préprio sistema do capital fin-
da por se constituir como um dos fatores de risco existentes que ameacam a
integridade material dos bens culturais, dos artefatos escolhidos socialmente
para serem protegidos através de politicas e acdes de preservacao.

Em contraste com a fragmentacao da divisao do trabalho no processo de
producao capitalista das condi¢oes de existéncia humana, a formacao para
o trabalho necessario de preservacao do patriménio cultural requer, obriga-
toriamente, a integracdo entre teoria e pratica, entre conhecimento cientifi-
co e tecnoldgico, valores humanistas, e habilidades manuais na intervencao
sobre artefatos considerados de valor artistico e historico.

Ao conceber a producao e a fruicao da arte como aspectos inseparaveis
das atividades vitais humanas, a dimensao estética da teoria marxiana revela
0 universo e as particularidades das relacoes entre o conceito de alienagao e a
nocao de patrimoénio cultural enquanto suporte de memoria coletiva e conhe-
cimento, tanto na condicao do uso reflexivo e critico de suas dimensoes re-
presentativas e cognitivas, quanto em sua funcao mediadora na interpretacao
dos fatos histéricos e no sentido da formacdo humana (FREDERICO, 2005).

A teoria critica possibilita detectar um potencial transformador da ciéncia
e do trabalho de conservacao e restauracdo de bens culturais, na medida
do entendimento da preservacao e apropriacdo do patriménio material e
espiritual acumulado pela humanidade de modo a serem voltadas, efeti-
vamente, para a construcao do conhecimento. A critica cultural marxista
do capitalismo tardio — e suas respectivas mudancas da base produtiva e
organizacional do trabalho —, no enfoque da formacao ontocriativa e da
objetivacdo das individualidades por meio do trabalho, possibilita tanto a
explicacao da invencao moderna do patriménio cultural e da necessidade de
sua preservacao, quanto permite identificar seu potencial transgressor, nos
termos de uma insistente defesa da emancipacao humana. Significa inserir a
dimensao politica nessa discussao, e no respectivo exercicio profissional, no
enfrentamento das contradicoes da sociedade liberal-burguesa.
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Na contramao das forcas sociais que usam de todas as estratégias para
manter o capitalismo como o horizonte Unico da histéria, uma analise, na
perspectiva do materialismo historico-dialético e da ontologia do ser social,
sobre o patrimonio cultural e cientifico acumulado e preservado pela huma-
nidade demonstra como estes podem contribuir para a leitura da historia
em movimento, no sentido da real socializacdo do conhecimento e supera-
cao da alienacao e da degradacao do género humano, com a condicao de
serem concebidos em seu potencial de resposta politica e de resisténcia ao
mundo reificado, e ao carater destrutivo do capital.
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