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A fronteira final: Guerra Fria e movimentos pacifistas refletidos em Jornada nas Estrelas

Yuan Veiga Pereira’

Resumo: Ao analisar a série original de Jornada nas Estrelas, buscamos notar quao representativa foi para
a sociedade ao fim da década de 60. Usando como métodos de pesquisa estudos sobre representagoes de
mundo, sensibilidades e o uso de imagens, a analise se apresenta como de cunho histérico e social. O recor-
te do estudo foca-se na questdo de guerra e paz, no contexto historico da guerra fria e movimentos ativistas
pelos direitos humanos.

Palavras-chave: Jornada nas Estrelas; Representagdes; Sensibilidades; Pacifismo.

The final frontier: the Cold War and peace movements reflected in Star Trek

Abstract: to analyze the original series of Star Trek, we seek to note how representative was for the com-
pany at the end of the decade of 60. Using as methods of research studies on world representations, sensi-
bilities and the use of images, the analysis is presented as imprint historical and social. The outline of the
study focuses on the question of war and peace, in the historical context of the Cold War and movement
activists for human rights.

Keywords: Star Trek; Representations; Sensitivities; Pacifism.

Com a possibilidade da utilizagdo de novas fontes no meio historiografico, que se deu a partir da
chamada Nova Histdria, os meios audiovisuais como cinema e programas de TV passam a ser inseridos
nesse novo campo de possibilidades. E a partir do meio audiovisual que partird a nossa analise, tendo como
recorte temporal os anos finais da década de 1960. Tomamos como tema de pesquisa a corrida armamen-
tista e a luta pelos direitos humanos em meio a guerra fria. Para tanto, sera analisada a série original de
Jornada nas Estrelas, onde tencionamos resgatar reflexos e representagoes da sociedade no periodo em
que foi produzida. A partir disso é possivel, por meio de métodos capazes de resgatar esses fragmentos do
passado, acessarmos as sensibilidades contidas nos episddios da série. Sendo nosso estudo uma pesquisa de
carater histdrico e social, as formas de arte, em seus diversos moldes, podem ser tratadas como pontos de
acesso a resquicios do passado. Tendo em vista todo esse cenario, podemos tomar como fontes de analise
os inimeros modelos daquilo que chamamos de arte sequencial, onde encontramos narrativas contadas a
partir de cenas em sequéncia.

A arte sequencial encontra-se em progressivo crescimento no Brasil, estimulada pela massiva ex-
pansdo da cultura pop, que tem se alastrado através de distintos meios midiaticos de divulga¢ao. Podemos
constatar este fato através do crescimento exponencial do nimero de estudos nesta drea, dando destaque
a utiliza¢ao da arte sequencial como instrumento de ensino dentro das salas de aula. Isso se deve a poten-
cialidade que essa plataforma tem como ferramenta de ensino e de estudo de analise, tendo em vista o seu
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formato como um meio de expressdo e representagdo de sociedades distintas, assim como de periodos
histdricos, podendo ser analisada por diversas areas do conhecimento, através de aspectos sociais, antro-
pologicos e até mesmo historicos.

Sendo um meio de contar historias através de cenas em sequéncia, podemos dizer que a arte se-
quencial nao se trata somente de histérias em quadrinhos, como costumeiramente é associada, devido a
atribui¢ao dada a partir da década de 80, mas também engloba os meios da animagéo, cinematografico e
televisivo, conforme explana Vergueiro:

“As histérias em quadrinhos passaram a ser também mencionadas como Arte Sequen-
cial, uma denominagdo pouco satisfatoria, uma vez que, a rigor, poderia se referir nao
apenas as histérias em quadrinhos, mas também a outras artes com as mesmas caracte-
risticas, como o cinema e a animag¢do” (VERGUEIRO, 2011, p. 9).

Tendo os veiculos midiaticos como formas de expressdo e representacio, é possivel dizer que o cine-
ma e a televisdo sao meios que atingem um publico ainda maior se comparados a formatos literarios. Sendo
o meio audiovisual mais pratico em relagdo ao acesso e considerando o massivo numero de espectadores.
A partir do som e imagem aquele que assiste se sintoniza, imergindo para dentro da situagao que observa e
despertando em si sensagdes distintas. Nos é permitido criar uma atmosfera cheia de significancias, sendo
passivel de formagdes ritualisticas, em torno do ato de assistir, dentro de uma analise antropoldgica. Dessa
forma notamos a presenga do subjetivo e das sensibilidades envolvidas em torno do cinema e televisao,
que partem, nao somente daquele que consome, mas também daquele que produz este tipo de midia. Aqui
tomamos por sensibilidade o conceito da historiadora Sandra Jatahy Pesavento:

“[...] as sensibilidades corresponderiam a uma relagdo originaria dos homens com a rea-
lidade, expressa por sensagdes e pela percepcdo, que, de forma individual e partilhada,
implicam a tradu¢ao da experiéncia humana no mundo. Sendo, contudo, um processo
subjetivo, brotado do intimo de cada individuo, como uma experiéncia tnica, a sensi-
bilidade ndo ¢, a rigor, intransferivel. Sendo a sensibilidade uma forma de ser e estar no
mundo, ela pode ser também compartilhada, uma vez que é, sempre, social e histérica”
(PESAVENTO, 2005, p. 128).

Ao trabalharmos com esta definicao de sensibilidades, podemos perceber que estando contida,
mesmo que de forma subjetiva, dentro do filme ou programa de televisao, este fragmento ou vestigio de
sentimento é uma marca ténue do que podemos definir como representa¢does de mundo; pois a realidade
vivida e a forma como o individuo vé o mundo se expressa nas suas produg¢oes. Estas representagoes po-
dem ser encontradas nas imagens mididticas se as tomarmos como dispositivos culturais de um periodo
em questdo no tempo, que podem trazer significados variados, podendo ser eles, muitas vezes, morais e
éticos. Significados e valores que podem ser aplicados nas produgdes audiovisuais tanto de forma direta
quanto indireta, explicita ou implicita, intencional ou involuntaria. Essas representagdes de mundo que
aqui abordamos podem ser definidas a partir da ideia de que sdo construgdes realizadas por grupos sociais
distintos, feitas sobre suas praticas, onde essas praticas somente podem existir enquanto representagoes,
pois ndo podem ser percebidas em seu todo (CHARTIER, 1998, p. 13-28). Ainda podemos utilizar como
defini¢ao deste conceito, aquele expresso por Pesavento:

“As representagdes construidas sobre o mundo nao so6 se colocam no lugar deste mundo,
como fazem com que os homens percebam a realidade e pautem a sua existéncia. Sao
matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca integradora e coesi-
va, bem como explicativa do real. Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio
das representagdes que constroem sobre a realidade”. “[...] A representacido é conceito
ambiguo, pois na relagcdo que se estabelece entre auséncia e presenga, a correspondéncia
nao ¢ da ordem do mimético ou da transparéncia. A representacao nao é uma cdpia do
real, sua imagem perfeita, espécie de reflexo, mas uma constru¢ao feita a partir dele”
(PESAVENTO, 2003, p. 39-40).
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Se partirmos das formas de subjetividades explanadas aqui, e contidas nos meios audiovisuais, que
em grande parte das vezes nos passa de maneira imperceptivel, notaremos o quao influente e significativo
um filme ou programa pode vir a se tornar para um individuo. Esse individuo pode se transmutar, en-
quanto sensitivo passivel de absorver conceitos e valores transmitidos através dos meios de comunicagéo,
em alguém capaz de acessar resquicios de um tempo passado, contidos nas imagens transmitidas no meio
audiovisual. Pois, frisando o que ja foi citado, mesmo que de maneira involuntaria é possivel transmitir
visdes de mundo distintas, de periodos historicos distintos, a partir da interpretagdo da realidade repre-
sentada naquilo que se produz, mesmo na produgio de uma midia. E partindo dessa linha de pensamento
que podemos afirmar que os rastros do passado podem ser revistos a partir das imagens, tanto fixas quanto
daquelas em movimento, pois imagens sdo narrativas que se colocam a ser decifradas, afirmando a passa-
gem do homem através do tempo, reapresentando o ausente (CHARTIER, 1998). Dessa forma podemos
estudar através de analises, muito proprias da historia, o passado de uma sociedade a partir de veiculos
audiovisuais, pois estes por sua vez, sempre passam um sentido, uma mensagem ou recado, como afirma o
historiador Guazzelli ao falar sobre a utilizagdo do cinema como fonte histdrica:

“Seja qual for a natureza do filme, ele necessariamente esta divulgando uma “mensagem’,
uma interpretagdo da realidade, uma visdao de mundo que pertence ao seu autor. Este é,
por sua vez, o resultado de multiplas e incontaveis relagdes sociais — aquilo que mal re-
sumimos com a palavra “contexto” — que remetem para a sociedade onde foi realizada a

produgdo cinematografica (e nao para aquela situagdo do passado que a obra apresenta.)”
(GUAZZELLL, 2009, p. 11).

Guazzelli nos mostra através de suas palavras, que a leitura do historiador sobre o passado, quando
se utiliza de filmes como fontes, deve ser realizada a partir de uma analise feita através de questionamentos
voltados, ndo para o periodo retratado na obra, mas sim aquele em que ela foi produzida, o contexto his-
torico em que foi realizada. Pois os discursos, problematicas e valores manifestados no filme, mesmo em
um longa ou curta-metragem que retrate dias futuros ou passados, remetem-se, na verdade, a0 momento
histdrico vivido por aqueles que o produzem, espelhando e representando um reflexo de sua sociedade e
forma de ver o mundo na obra que realizam.

Visto os elementos que podem ser encontrados dentro dos meios audiovisuais e que os enriquecem
como fontes enquanto materiais de analise de grupos sociais e periodos histdricos vividos por esses grupos,
explanaremos aqui os cuidados a serem tomados ao utilizarmos dessas fontes. Primeiramente, neste senti-
do, um filme ou programa de TV ndo pode ser assistido com olhos voltados a apreciagao da obra, ou seja,
deve ser, antes de tudo, observado como um objeto de investiga¢do, indo além de um mero entretenimento.
O seu todo deve ser sondado com olhar critico, fazendo perguntas e levantando questionamentos aquilo
que se assiste. As extensoes do filme devem ser estudadas, indo para além de sua produgao e observando
suas repercussoes e o0 mundo que o rodeia. Para tanto nos apoiamos nas palavras do historiador Marc
Ferro, precursor no campo da Histdria do Cinema:

“[...] analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura, as relagdes do filme
com aquilo que ndo é filme: o autor, a produgao, o publico, a critica, o regime de governo.

S6 assim se pode chegar a compreensdo nao apenas da obra, mas também da realidade
que ela representa” (FERRO, 1977, p. 87).

Tendo esse rapido panorama a respeito dos métodos basicos para se fazer investigacdes, ou toman-
do emprestado o termo usado na geologia “prospecgdes’, pois aqui também buscamos, através da explora-
¢do da fonte, elementos valiosos, partamos agora para a questdo do uso do cinema e televisdo como forma
de transmissdo de morais e valores.
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Percebemos que filmes e programas de TV nos transmitem muito mais do que podemos notar.
Mesmo que em muitos casos as sensibilidades e representagdes de valores nos sejam passadas de maneira
involuntaria, sabemos que também podem ser transmitidas de forma intencional. A histéria nos da exem-
plos de casos como estes, a partir da propaganda nazista de Goebbels que criava um sentimento de unido
na Alemanha, fragilizada pelos resultados da Primeira Guerra. A propaganda nazista visava inflamar o co-
racao dos jovens alemaes, buscando pregar a mensagem da necessidade de expandir suas fronteiras. Como
Ministro da Propaganda, o papel de Goebbels se estendia a controlar as informagdes que eram langadas ao
publico, vindo também a supervisionar as formas expressivas de arte. Apds o termino da Segunda Guerra,
temendo o potencial do cinema como forma expressiva e instrumento de propaganda, a Unido Soviética
busca controla-lo desde seu inicio e em contraponto a isto surgem cineastas visionarios como Eisenstein,
que lutam pela defesa da expressao artistica. Em contrapartida os Estados Unidos utilizam desta ferramen-
ta para criarem um sentimento de na¢do no pais, onde a unido é estabelecida através de uma identidade
patridtica, largamente retratada em seus filmes. Posteriormente, ainda lancaram, durante a guerra fria e
a corrida espacial, filmes que reforcavam esse sentimento e adicionavam uma espécie de rivalidade em
relagao a Unido Soviética. Essa rivalidade teve inicio a partir das tensdes consequentes ao final da Segun-
da Guerra, em 1945. A URSS mostrou sua forca apos deterem as tropas alemas, enquanto que os EUA
demostraram seu potencial tecnolégico a partir das bombas atdbmicas. Embora a Unido Soviética estivesse
debilitada, o fantasma de uma possivel Terceira Guerra Mundial eclodir comegava a pairar. Iniciava-se a
partir dai uma corrida armamentista entre as duas potencias, tendo por tras dela questdes politicas cruciais
para definir quem deteria a supremacia. Testes com bombas e misseis eram realizados com frequéncia. Mas
conforme uma guerra convencional se mostrava destrutiva demais, deu-se inicio a uma disputa ideologica,
onde a influéncia de cada poténcia era estendida a regides distintas e acabavam por engendrar ditaduras
nesses territorios. A propaganda norte americana em combate ao comunismo estava por todos os lugares.
A corrida espacial comegou a tomar forma. Sondas e satélites passaram a ser testados e lan¢ados no espaco,
e mesmo antes do homem pisar na lua os filmes e séries de ficgdo cientifica tornavam-se sensacio. E neste
contexto, mais precisamente em 8 de Setembro de 1966 que vai ao ar pela primeira vez uma inovadora série
norte-americana de fic¢ao cientifica conhecido como Jornada nas Estrelas.

A série foi uma proposta do roteirista e produtor Gene Roddenberry junto a Desilu Productions,
mais tarde anexada a Paramount Pictures, tendo as trés temporadas de sua série original (1966 — 1969) pas-
sadas através da emissora NBC. A ideia era criar em cada episddio um enredo que abarcasse uma mescla
de aventura e conto moral, trazendo como contetido de seus episodios questdes que naquele periodo eram
desafiadoras de serem debatidas. Questdes que até hoje permeiam a nossa sociedade, como autoritarismo,
guerra, paz, direitos humanos, racismo, feminismo e tecnologia. Outras quatro séries foram produzidas,
porém retratando histdrias de personagens diferentes, The Next Generation (1987-1994), Deep Space Nine
(1993-1999), Voyager (1995-2001) e Enterprise (2001), além da produgdo de 13 longas.
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Figura 1: Oficiais da Enterprise.
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O Contexto Historico em Torno da Série

Nos detendo na série original, onde o periodo de sua produg¢ao ¢ o nosso recorte temporal, perce-
bemos que a partir de uma abordagem humanista, Roddenberry tencionava mostrar o que a humanidade
poderia vir a se tornar ao aprender com os erros do passado, acabando com a violéncia e passando a viver
de forma respeitosa e ética em um universo utdpico. A série trata de narrar as aventuras dos tripulantes da
nave estelar USS Enterprise no século XXIII, durante a sua missao exploratoéria de cinco anos no espago,
em servico a Frota Estelar, ligada a Federa¢ao Unida dos Planetas. A Federagdo em si, é uma perfeita repre-
sentacao idealizada do que para nds é hoje a Organiza¢ao das Nagdes Unidas, que foi criada apds a Segunda
Guerra com o intuito de preservar a paz. Uma idealizagdo de qual poderia ser o préximo passo em relagao
a cooperagdo mutua e pacifica, onde na terra as diferencas ja teriam sido deixadas de lado e essa unido teria
chegado a um novo nivel, onde até mesmo planetas teriam aderido a ela. Tendo a Frota Estelar como uma
agéncia militar exploratdria que visa desbravar o espago profundo, notamos uma nova caracterizagdo do
corpo militar, ndo mais como agente da guerra ou conquistador/colonizador, mas como aquele que estende
a mao para a paz, e que ao ir de encontro ao desconhecido busca estabelecer relagdes com novas civiliza-
¢oes, fazendo-se do uso de armamentos somente para protecao.

E dentro da Frota estelar que a tripula¢io da Enterprise estd vinculada, com uma piramide hierar-
quica de titulos militares, onde os principais personagens sdo o capitdo James T. Kirk (William Shatner),
comandante Spock (Leonard Nimoy), primeiro médico Dr. Leonard McCoy (DeForest Kelley), oficial de
comunicagdes Uhura (Nichelle Nichols), piloto Hiracu Sulu (Geore Takei), navegador Pavel Checov (Wal-
ter Koening) e o engenheiro chefe Montgomery Scotty (James Doohan). Essa tripulagao, ja na ponte de
comando, mostra uma grande pluralidade étnica e cultural, por ter entre seus oficiais um piloto japonés,
uma oficial de comunicagdes negra, um navegador russo, um engenheiro chefe escocés e um comandante
alienigena. Uma representatividade ousada para o periodo em questao, onde se faziam necessarios os mo-
vimentos ativistas pelos direitos dos negros, que eram lutados a duras penas, além de o pais se encontrar
em plena Guerra Fria.

O altruismo dos personagens era colocado a prova constantemente na série, onde os antagonistas
eram mais que viloes, sendo encarnagdes de dilemas e problemas, sociais e morais, a serem solucionados.
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Um grande reflexo das dificuldades passadas pela humanidade naquele periodo, onde questdes como a
interven¢do dos EUA em um pais de terceiro mundo como o Vietna tornavam-se inaceitaveis, e faziam-se
necessarios movimentos pacifistas. Essa mobilizacao a partir de protestos e manifestagdes, durante o final
da década de 1960, foi encabecada pelo movimento hippie, que era uma oposi¢ao ao conflito e resisténcia
as convocagdes militares para o mesmo.

A guerra civil no Vietna do Sul (1961 - 1975) foi fortemente marcada pela intervenc¢do norte-ame-
ricana, que tencionava impedir a expansdo comunista no oriente. No norte do Vietna havia se estabelecido
uma alianga que queria o fim do controle estrangeiro, vindo a lutar de 1946 a 1954 pela independéncia em
relagdo a Franga e a ocupagdo japonesa. Apds o norte conquistar uma breve vitéria, os EUA interveem em
1961 apoiando a politica do Vietna do Sul. Seu medo era o fantasma de uma crescente expansao comunista,
que poderia ser desencadeada apds uma vitéria definitiva do norte. Apesar de todas as bombas langadas
no Vietnad do Norte, por parte dos EUA, apds uma intensa ofensiva vietnamita em 1968 a opinido publica
norte-americana comega a fazer pressao sobre o governo para que retire as tropas do pais. Mesmo finali-
zando-se a guerra somente em 1975, serd em 1969 que os movimentos pacifistas terdo como sua catarse a
contracultura representada no festival musical de Woodstock, que reflete, com sua realizagdo, o desejo de
paz pelo qual a humanidade ansiava.

E vindo desse contexto de conflitos e aspiragdo a paz, que a série tenta trazer, através de seus epi-
sodios, reflexdes a respeito de igualdade e altruismo na mentalidade da sociedade. Podemos tomar por
exemplo disso a arma mais conhecida dentro da Frota Estelar, o phaser. Esta arma que além da capacidade
de infligir danos em seus alvos, também conta com o modo ‘tonteio, capaz de deixa-los inconscientes de-
pois de atordoa-los. O Cdodigo moral da Frota, que visa em primeiro lugar a diplomacia e a ndo agressao,
impoe aos personagens a consciéncia de somente utilizar o phaser no modo tonteio, valorizando a vida em
primeiro lugar. Isso encontra-se intimamente ligado a segunda diretriz da Frota, que visa a ndo agressao
a seres que nao fazem parte da Federagdo, onde nao se pode recorrer sem razao ao uso da forga. As exce-
¢Oes a utilizagdo do modo tonteio se mostram muito raras, ocorrendo somente em momentos de extrema
necessidade.

Outro fator de relevancia na série, capaz de nos fazer refletir, é a primeira diretriz da Frota Estelar,
que dita a ndo interferéncia, de nenhuma nave ou membro da mesma, em rela¢ao ao desenvolvimento nor-
mal de uma cultura ou sociedade. Essa interferéncia se estende a introdugdo de conhecimentos e tecnolo-
gia superiores em um planeta que ainda nao esteja preparado para tal. Essa diretriz deve ser respeitada por
carregar em si um valor de extrema obrigagdo moral, livre de egoismo. Essa regra foi quebrada inimeras
vezes na série pelos integrantes da Enterprise ao se sentirem ameagados ou mesmo em razao de interferén-
cias emocionais. Notamos na subjetividade dessa diretriz a presenga de uma critica negativa a interferéncia
dos EUA no Vietna. Ainda que de forma implicita é perceptivel a intolerancia da sociedade, representada
nesta regra, em relacao ao desejo norte-americano de ter sob seu controle seus interesses representados em
todos as regides ao seu alcance.

Autoritarismo em Space Seed

Questdes como absolutismo e o barbarismo humano também sao trazidas na série original, como
a exemplo do 22° episddio da 1* temporada, Space Seed. Nele a tripulagdo da Enterprise encontra uma es-
pagonave chamada Botany Bay que data dos anos 1990, o periodo das Guerras Eugénicas, um periodo em
que o mundo enfrentava o autoritarismo de humanos melhorados geneticamente, criados por um grupo de
cientistas. Posteriormente descobre-se, na nave a deriva, um grupo de 73 tripulantes em sono induzido por
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criogenia, e acidentalmente a equipe de exploragdo enviada pela Enterprise acaba por acordar o lider que
se apresenta como Khan. Esse individuo, inicialmente bem recebido pela tripulag¢ao da Enterprise tenciona
estudar o funcionamento da mesma enquanto héspede, para mais tarde vir a tentar tomar o controle da
nave que ¢ superior a sua. Sendo Khan um produto da engenharia genética, é também um dos jovens que
reteve o poder da Asia ao Oriente Médio durante a década de 1990, a partir de um governo ditatorial, vindo
a fugir com seus soldados na Botany Bay apds ser deposto.

Em um dado momento no episodio, ao buscarem compreender a mentalidade do ser humano na-
quele periodo especifico da histéria, o comandante Spock discorre para o capitdo Kirk, durante sua conver-
sa, sobre a ingenuidade da ciéncia da época:

Spock: Os cientistas negligenciaram um fato. Habilidades superiores, ambigdes superio-
res.

Kirk: Interessante se verdadeiro. Eles criaram um grupo de Alexandres, Napoledes.

Podemos notar nesse trecho da conversa, que ao se referir ao erro dos cientistas do passado, Spock
esta na verdade mostrando em sua fala, aquilo que para noés pode ser considerado como a ideia de que
o poder é capaz de corromper o ser humano. A conversa de uma forma metaférica, visa mostrar que o
poder em graus distintos é capaz de proporcionar e incitar desejos e ambigdes de proporgdes variadas,
dependendo do grau de poder ao alcance do individuo. Percebemos também, que em sua fala Kirk nos da
exemplos de conquistadores histéricos com grandes ambigdes, derivadas do poder politico/militar desses
personagens. Esses conceitos ainda podem ser vistos nos paises onde foram implantadas ditaduras, como
em grande parte da América do Sul.

Figura 2: Khan Justifica Sua Ditadura.
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Fonte: JORNADA NAS ESTRELAS - Semente do Espago (ep. 22, temp. 1). Titulo original: Space seed. Produgédo: Gene L. Coon.
Califérnia: Desilu Productions, 1967. 1 DVD (50 min). Cap. 6. © 1967, Paramount Pictures, inc. Todos os direitos reservados.

Ainda sobre Space Seed, em um dialogo posterior, onde Spock explana os resultados de sua pesquisa
a respeito da verdadeira identidade de Khan, os demais oficiais confessam, admirar de certa forma, o dita-
dor que ele foi. Mesmo que ainda permane¢am contra os ideais dele, justificam este sentimento embasados
no fato de ndo terem havido massacres ou guerras durante o seu governo. Algo que Spock ndo compreende,

a0 que o capitao responde:

Kirk: Sr. Spock, nés os humanos temos um fio de barbarismo em nés. Intimidado, mas
14, ndo obstante.
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Notamos que ao se referir a natureza humana, Kirk admite a violéncia instintiva como algo intrinse-
co no homem. A partir disso percebemos o processo, visionado por Roddenberry, pelo qual a mentalidade
humana passaria, onde o homem no futuro, teria total consciéncia de sua natureza selvagem, mas que nao
somente a admitiria como também, tendo essa consciéncia, lutaria para controlar essa natureza, se apoian-
do na ética e na moral para isso.

Guerra Sistematizada em A Taste of Armageddon

Dando continuidade ao tema de guerra, o episddio subsequente A Taste of Armageddon tem como
tema central a guerra computadorizada. O episédio inicia-se com a Enterprise adentrando em um sistema
onde devem ser estabelecidas relagdes de paz com as civilizagdes nativas. Mesmo apos receberem uma
mensagem para se afastarem, vinda do planeta principal do sistema, Kirk é obrigado a descer ao planeta
com Spock e um pequeno grupo, devido as ordens do embaixador Robert Fox. Fox tem como missdo esta-
belecer relagoes diplomaticas e esta convicto em sua tarefa a bordo da Enterprise. Kirk deixa o engenheiro
Scotty no comando da nave, e ao descer a superficie do planeta recebe a noticia de que, juntamente com sua
tripulagdo, corre perigo de estar ali, pois o planeta, Eminiar 7, esta em guerra com seu vizinho, Vendikar, ha
500 anos. A guerra travada ali é totalmente computadorizada, onde ataques ao adversario sao matematica-
mente calculados e as mortes registradas levam as pessoas a se apresentarem as cdmaras de desintegragao.
Este ¢ o meio encontrado pelos povos nativos de preservarem sua cultura durante a guerra, onde a inica
perda sdo as vidas humanas. O enredo discorre a partir do momento em que a Enterprise é considerada
vitima do ultimo ataque do planeta adversario por estar na 6rbita de Eminiar.

Figura 3: As Perdas da Guerra Registradas por Computador.

Fonte: JORNADA NAS ESTRELAS - O Sabor do Armageddon (ep. 22, temp. 1). Titulo original: A taste of armageddon. Pro-
dugéo: Gene L. Coon. Califérnia: Desilu Productions, 1967. 1 DVD (50 min). Cap. 3. © 1967, Paramount Pictures, inc. Todos
os direitos reservados.

Roddenberry sugere neste episddio um reflexo dos conflitantes conceitos de evolugdo, quando os
consideramos de duas formas: a evolucdo técnica de uma sociedade, voltada a tecnologia, e a evolugao dos
valores morais e mentalidade humana nesse aspecto. A reflexao exercitada a partir deste episddio nos leva
novamente a Guerra Fria, onde a corrida armamentista colaborava para o desenvolvimento de novas tec-
nologias, que necessitam da responsabilidade de um pensamento critico-moral para serem manuseadas.
Tomamos a exemplo disso os misseis intercontinentais, que podemos muito bem considerar como possivel
inspiracao para a guerra computadorizada de Eminiar. A sombra do medo que pode ser encontrada nesse
pensamento remete a possibilidade de a evolugdo tecnolégica ter deixado para tras caracteristicas essen-
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ciais de humanidade. Claramente o planeta Eminiar 7 foi uma vitima da desenfreada evolugao tecnoldgica,
que acabou por deixar os valores humanos de lado, assim como no planeta Terra, embora os humanos
dentro da série tenham conseguido superar esse erro, fazendo ambos conceitos de evolugdo caminharem
juntos, apds sofrerem com seus proprios conflitos.

Um dos pontos altos do episodio é a fala de Kirk ao lider do Alto Conselho do planeta, apds contor-
nar a situagdo em que se encontrava, momentos antes de destruir os computadores de guerra dos nativos:
Kirk: Morte... destruigdo, doenga, horror... isto é o que toda guerra é, Anan. E o que faz

disto uma coisa a ser evitada. Vocé tem isto de maneira organizada e indolor. Tao orga-
nizada e indolor, que ndo tem razdo para para-la.

Com essas palavras Kirk explana o quao cdbmodos os habitantes do planeta se encontravam em rela-
¢do a guerra que ja se estendia por séculos, tendo em vista que seus danos nao se alastravam para além da
perda de vidas, o que para os representantes do planeta ja havia se tornado trivial. Esse era um dos temores
da sociedade refletido na série, pois a humanidade caminhava para um futuro nebuloso, onde a guerra ja
se tornava algo regular. Depois das grandes guerras mundiais, as interven¢des em conflitos estrangeiros e
a corrida armamentista colaboravam para criar um quadro temeroso em relagdo ao que poderia discorrer
a partir dali.

Apos Kirk destruir os computadores e propor a busca de paz como solugao entre os dois planetas, a
conversa continua a partir da negativa de Anan, lider do Alto Conselho:

Anan: Nés temos que admitir para n6s mesmos. Nos somos uma espécie de assassinos.
Isto € instintivo. E a mesma coisa com voces...

Kirk: Certo. E instintivo. O instinto pode ser combatido. Nés somos seres humanos com
o sangue de milhdes de anos selvagens em nossas maos, mas nds podemos parar com
isto. Nos podemos admitir que somos assassinos, mas nds ndo vamos matar hoje.

Observamos aqui, um ponto que reforga e se aprofunda no mesmo assunto discutido em Space
Seed, a respeito da natureza selvagem do ser humano, onde no futuro ficticio da série, além de sermos ca-
pazes de admiti-la, podemos controla-la.

Consideracdes Finais

Ao fazermos uso dos conceitos de sensibilidades e representagdes, trabalhamos com a histéria cul-
tural. E através de detalhes muitas vezes imperceptiveis a primeira vista, que podemos perceber ao revisitar
o passado, uma possivel forma de ver o mundo, e a partir dela vislumbrar resquicios deixados pela socie-
dade por tras do periodo investigado. Com este pensamento em mente notamos a possibilidade de aces-
sarmos esse periodo tdo conturbado, marcado pela constante amea¢a da Guerra Fria. A partir das analises
aqui realizadas é possivel vislumbrar questdes muito importantes para a sociedade daquele periodo, como
o exemplo da necessidade de debater assuntos sociais, muitas vezes delicados de serem abordados em
qualquer ambiente, apresentando a urgéncia de serem trabalhados na sociedade. Ressaltamos também que
existiram cenas cortadas, alteradas, ou mesmo filmadas de forma que o contetido que se desejasse passar
fosse veiculado de maneira implicita.

Alguns assuntos, como a intervenc¢do norte-americana, por exemplo, ndo podiam ser levantados se-
nao de forma abafada pela subjetividade, por estarem intimamente ligados ao Estado, assim ela é abordada
na série a partir da personificagdo da Primeira Diretriz, ja descrita anteriormente. Outra analise possivel é
o tratamento dos questionamentos quanto a natureza barbara do ser humano, onde apés a experimentagdo
do poder sao despertados os sentimentos relacionados a ambigdo, apego, egocentrismo entre outros aspec-
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tos que afastariam o individuo do plano idealizado.

A série Jornada nas Estrelas se mostra uma rica fonte de representagdes sob diversos aspectos da so-
ciedade no periodo, tratamos aqui apenas de fatores mais amplos, de um plano de fundo que permeia boa
parte, ou até mesmo todo o seriado, sendo passivel de diversos aprofundamentos nesta e em outras tematicas.

Com as aventuras da tripulacao da Enterprise vemos que enquanto seus episddios de forma indi-
vidual nos levam a reflexdes diversas, no conjunto de toda a duragao da série hd uma mensagem maior e
muito mais complexa a ser sentida. Tornando assim a grande esséncia que se faz ver por suas entrelinhas
através da subjetividade, a questao de que embora seja almejada um equilibrio, um convivio harmonioso,
as diferencas em todos os seus aspectos sempre existirao, bem como os conflitos, sendo o grande ponto
chave ndo a extingao do conflito, mas sim a resolugdo das divergéncias através do dialogo.
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