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Girl on girl: questdes de género em Y: o ultimo homem
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Resumo: Quando um jovem desempregado e recém-formado se da conta de que ele e seu macaco de es-
timagio sdo os unicos seres do sexo masculino na Terra se inicia a narrativa da graphic novel Y: O Ultimo
Homem, de Brian K. Vaughan e Pia Guerra. Este cendrio pds-apocaliptico serve como ponto de partida
para analisar a representacao e as relagdes de género presentes nas historias em quadrinhos, tematica que
vem ganhando destaque na atualidade. A graphic novel serviu como corpus para se discutir a impossibili-
dade de uma narrativa tnica no que diz respeito as mulheres e suas identidades como personagens. Para
isso, serdo utilizadas as perspectivas de género a partir de Joan Scott e Judith Butler e as discussdes sobre
género e raca de bell hooks.

Palavras-chave: Graphic Novel;; Género; Heroinas; Raga; Sexualidade.

Girl on girl: gender questions in Y: the last man

Abstract: When a jobless and recently literature graduated realizes that he and his monkey are the only
males on Earth begins the narrative of Y: The Last Man by Brian K. Vaughan and Pia Guerra. This post-apoc-
alyptic scenario where women are protagonists of all relationships serves as a starting point for analyzing
the representation and gender relations present in comic books, a subject that has been gaining promi-
nence nowadays. The graphic novel was used as a corpus to discuss the impossibility of a unique story for
women and their identities as characters. For this, will be used the gender perspectives from Joan Scott and
Judith Butler and the discussions about gender and race from bell hooks.

Keywords: Graphic Novel; Gender; Heroines; Race; Sexuality.

Introducao

Apesar das graphic novels terem sua génese ligada ao nome de Will Eisner, ja havia a circulagdo
de narrativas que misturavam um perfil abertamente literario com autobiografia nos séculos 19. Eisner é
creditado por sua importancia e por ter cunhado e divulgado o termo a partir da histéria Um contrato com
Deus e outras histérias de cortigo (1995). Para Ramos & Figueira (2011), Eisner classificou sua obra como
um produto de arte, estabelecendo uma proximidade com as produgdes literarias, e afastando sua publi-
cagdo das ja conhecidas comics. A repercussao do livro contribuiu para que o termo graphic novel fosse
adotado nas décadas seguintes e, atualmente, caracteriza edigdes produzidas em formato com acabamento
luxuoso, voltado para o publico adulto ou jovem adulto, que apresentam histérias alternativas a tematica
de super-herois, atingindo um patamar pretensamente literario. A critica mais especializada admite que
se trata também de um rétulo comercial usado para se referir a produgdes norte-americanas, mas que ja
tem alternativas vindas de outros paises, inclusive produg¢oes brasileiras, que utilizam a linguagem dos
quadrinhos para narrar histérias com arcos longos, que podem ser (auto)biograficas e que possuem uma
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liberdade tematica maior em comparagao com outros produtos do género (Ramos & Figueira, 2011). Para
Waldomiro Vergueiro (2009), é a partir das graphic novels que se pode dizer que as histérias em quadrinhos
se firmaram como a nona arte ou como a Arte Sequencial.

Apresentando as caracteristicas supracitadas, é publicada em 2002, a graphic novel Y: O Ultimo Ho-
mem, de autoria de Brian K. Vaughan e Pia Guerra. A narrativa conta a histéria de Yorick Brown (figura 1),
um jovem desempregado e recém-formado em literatura que passa o tempo treinando truques de magica e
exercitando habilidades para se tornar um artista de fuga. Sua vida tranquila se transforma quando o mun-
do é acometido por uma tragédia que extermina os seres do sexo masculino - evento chamado na narrativa
como androcidio -, menos Yorick e seu macaco de estimagdo, Ampersand. A historia se desenvolve a partir
da alternancia entre a organizagdo das mulheres tentando entender o que aconteceu e a busca de Yorick por
respostas a porqué de apenas ele e seu bichinho sobreviverem ao exterminio. Além das respostas, o perso-
nagem “principal” quer encontrar a namorada, a quem pretendia pedir em casamento antes das mortes em
massa. Ela é pesquisadora e esta na Australia, o que motiva Yorick a busca-la. O enredo, entio, articula as
indagagdes de Yorick, sua jornada para encontrar a namorada e as situagdes, muitas delas de perigo, que ele
enfrentara por ser o tltimo homem na Terra em busca de uma motivagdo para viver em um novo mundo.

Figura 1. Yorick Brown. Fonte: Vaughan & Guerra (2009)

Acerca da originalidade da trama, Bart Bovri (2011) aponta que, seja na ficgdo cientifica ou na
literatura feminista, narrativas sobre um mundo sem homens ja tinham sido publicadas por escritoras, e
cita como exemplo os romances Herland, de autoria de Charlotte Perkins Gilman, que trata de um mundo
sem homens em que as mulheres se reproduzem por meio de partenogénese e Houston, Houston, Do You
Read? de autoria de Alice Shelden, ficgdo cientifica que conta a histéria de uma praga que atinge a terra e
que resulta num mundo onde os Unicos trés homens restantes estdo no espaco. Em Y: O Ultimo Homem,
Brian K. Vaughan faz referéncia aos romances citados. Para Leonardo Pereira (2015), que pesquisou a in-
tertextualidade e as referéncias a William Shakespeare na trama, a graphic novel apresenta uma narrativa
nao linear com idas e vindas temporais e espaciais, além de articular elementos oniricos em paralelo, que
dialogam com a trama principal, que fazem parte do conjunto de referéncias literarias e dao ritmo para a
histéria. Para o autor:

O ritmo vertiginoso da primeira histdria serve para apresentar diversos elementos que serdo reto-
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mados nas edi¢des posteriores, principalmente no que diz respeito a origem da praga que vitimou todos os
homens e as razdes que levaram Yorick e Ampersand a serem os unicos sobreviventes da mesma. A nar-
rativa dos feitos do protagonista é entremeada por flashbacks, tanto do passado dos personagens quanto
dos primeiros tempos da praga, para aprofundar ainda mais o enredo. Dificilmente, um leitor conseguira
perceber todos os detalhes, insinuagoes e referéncias oferecidas pela trama em uma primeira leitura; na
verdade, a exemplo de Watchmen e de outros quadrinhos mais complexos, Y: O Ultimo Homem &, acima
de tudo, uma obra para ser relida e reinterpretada. O conhecimento primario do desenrolar e desfecho da
trama ndo necessariamente impedem uma segunda investida ao texto, mas sim o incentivam, visto que
detalhes aparentemente supérfluos podem ganhar novos significados (PEREIRA, 2015, p. 76).

Apesar de ser, junto com seu animal, o ultimo homem na Terra, Yorick se encontra cercado de mu-
lheres, inclusive sua mae e sua irma, que em um momento querem mata-lo, mas logo em seguida querem
utiliza-lo como objeto reprodutivo para garantir a perpetuagdo da vida na terra. A narrativa, que parecia
estar centrada nos feitos do personagem masculino, ganha for¢a a partir das mulheres que o acompanham,
e o redirecionam a posi¢do de coadjuvante, mesmo sendo o ultimo de sua espécie. Como se trata de um
mundo s6 de mulheres, como elas se organizam apds o apocalipse? Quais sao as escolhas que elas fazem?
Como o roteiro retrata essas mulheres na narrativa? Quais sdo as tematicas que emergem no quadrinho e
que tem relagio com as questdes de género? E possivel utilizar os perfis das personagens que se relacionam
com Yorick para problematizar as questoes de género presentes na narrativa? Este artigo, entdo, tem como
objetivo investigar as identidades femininas e as relagdes de género em Y: O Ultimo Homem, a partir de
suas personagens, para problematizar a nao possibilidade de pensar uma unicidade e homogeneidade para
o sujeito-mulher e suas escolhas sociais e politicas, mesmo em uma narrativa ficcional. Num mundo sem
homens, sao observados ainda efeitos de um discurso androcéntrico que construiu as relagdes sociais?

Para isso, o conjunto de dez volumes disponiveis da graphic novel sao utilizados como corpus de
pesquisa. Sendo uma histéria que pertence ao selo Vertigo Comics, foi publicada no Brasil pela Editora Pa-
nini, em dez encadernados assim organizados: Extin¢ao (volume 1), Ciclos (volume 2), Um pequeno passo
(volume 3), A Senha (volume 4), Anel da verdade (volume 5), Menina com menina (volume 6), Boneca de
papel (volume 7), Dragdes de kimono (volume 8), Patria-mae (volume 9) e Causas e razdes (volume 10).
Foram analisadas trés representagdes femininas da trama - Hero, Dra. Alison Mann e Agente 355 - a luz
das discussoes tedricas propostas por Joan Scott (género como categoria analitica), Judith Butler (quebra
dos binarismos quando se trata de sexo/género, heteronormatividade) e bell hooks (racismo, corpo e iden-
tidade negra feminina).

Relagdes de género em Y: O Ultimo Homem

As histérias em quadrinhos sdo um reduto masculino. As mulheres quadrinistas, as que fazem parte
de equipes de produgdo e as roteiristas ainda sdo poucas ou invisibilizadas. Claro que existiam e existem
mulheres nas HQs, mas inicialmente, as personagens mulheres que estavam inseridas nas historias, seja
de super-herois ou narrativas mais gerais, obedeciam ao padrdo da companheira afetiva do personagem
principal ou a donzela em perigo, cuja salvagao se apresentava como mais uma tarefa para o heroi cumprir
ao final do dia. A primeira super-heroina tem sua criagdo atrelada as urgéncias promovidas pelo cresci-
mento do debate feminista nos anos 30 e 40 nos Estados Unidos. Se as mulheres estavam reivindicando
mais espago e representacao na sociedade e na cultura, por que nado ter uma personagem feminina com
superpoderes e que ajudasse a salvar o mundo e pessoas das ameagas de destruicao? A Mulher Maravilha
é criada, entdo, na década de 40 por um homem, William Marston. As mulheres, nessa época, ndo podem
criar ou tem que manter suas criagoes em privado (WESCHENFELDER & COLLING, 2011). Ainda entre
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as décadas de 30 e 40, tinham destaque as personagens Diana Palmer, esposa do Fantasma e Lois Lane,
namorada/companheira do Superman.

As narrativas das histérias em quadrinhos sdo construtos sociais frutos de seu tempo. E possivel,
ao se tracar uma linha do tempo, observar que, a medida em que é facultada as mulheres a participagdo
na producao e criagdo de histdrias em quadrinhos, a quantidade e o perfil de personagens femininas au-
menta e elas deixam de ser apenas a companhia afetiva em perigo. Pesquisadoras e pesquisadores utilizam
as historias em quadrinhos como objetos de estudo e passam a analisar, ndo s6 a presenca e auséncia das
mulheres nos quadrinhos, mas também sua representa¢ao, hipersexualizagdo de seus corpos e outros in-
terditos preconceituosos em suas narrativas. Natania Nogueira, em estudo de 2010, em que pesquisa a re-
presentagdo feminina dos quadrinhos produzidos no Brasil nos anos 50 e 60, aponta que havia a circulagdo
nas revistas de um modelo feminino padrao, que era um reflexo de um modelo masculino também padrao,
perfis idealizados, que refletiam a situagao sociopolitica do pais e do mundo. Para Guacira Lopes Louro
(1997), a importancia do feminismo como movimento politico na historia e na cultura é demonstrado
porque se comegou a questionar os padroes estabelecidos para a mulher e, a partir dele, foi possivel “tornar
visivel aquela que fora ocultada” (p. 17).

A segregacao social, politica e cultural invisibilizou historicamente as mulheres como sujeito, inclu-
sive como sujeito dos produtos culturais, entre eles os quadrinhos. Para a historiadora Joan Scott (2011),
esse tornar visivel, essa busca por ndo apresentar padrdes para as mulheres é um projeto ambiguo pois,
para ela, “as mulheres estao ao mesmo tempo adicionadas a historia e provocam sua reescrita; elas propor-
cionam algo extra e sdo necessarias a complementacéo, sdo supérfluas e indispensaveis” (SCOTT, 2011, p.
78). Nao havia espa¢o naquela época para narrativas que fossem um contraponto a esses perfis intocaveis.
Os estudos feministas e de género, articulados com os estudos culturais a partir da década de 60 e 70, fo-
ram os responsaveis por pautar essa discussao na area dos estudos da Arte Sequencial. As graphic novels,
atualmente, tem se destacando por conter narrativas mais independentes, recheadas de pessoalidades e
perspectivas autobiograficas (como exemplo a graphic novel Fun Home, de Alison Bechdel?), tramas feitas
por e para mulheres, muitas com elementos feministas e tendo mulheres como protagonistas. Como con-
siderar o género como uma categoria de analise nos produtos de arte sequencial?

Para Joan Scott (1995), o termo género surgiu inicialmente como uma alternativa para pesquisado-
ras que queriam enfatizar o carater fundante das relacdes sociais que se baseavam no sexo e na diferenga
sexual. Utilizar o termo género era se distanciar do determinismo centrado na biologia e, ao langar o olhar
para a historia visando incluir a experiéncia das mulheres, suas vivéncias na constru¢ao da sociedade e
realizar pesquisas sobre e para mulheres foi que se comegou a pensar o género como categoria de analise.
O género como categoria de analise, juntava-se, entdo a outras categorias (ainda que nao se sugere aqui que
as trés estejam equiparadas), como raga e classe, e se tornavam um tripé para a compreensao do passado e
da constru¢ido de uma nova histdria para mulheres.

Uma das propostas de andlise sugeridas por Joan Scott é a rejei¢ao da oposicdo bindria, que tem
origem a partir de um processo de historicizagdo fundamentado na diferenga sexual. Se sdo observados
apenas dois “sexos’, o mundo deve ser estruturado a partir dessa perspectiva dicotdbmica. Para Scott, as
analises que levam em conta o género como categoria devem observar o contexto em que seu objeto de
pesquisa se encontra e buscar deslocamentos dessa l6gica bindria, buscando deslocar quaisquer imposigoes
hierdrquicas baseadas em dualismos.

E possivel pensar que, como produto dos anos 2000, portanto historicamente sitiado, e a partir de

* Quadrinista americana, famosa pelo teste que leva o seu sobrenome. Autora da série Dykes to Watch Out For, Fun Home:
Uma tragicomédia em familia (2006) ¢ Vocé ¢ minha mae? Um drama em quadrinhos (2012).
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seu roteiro, Y: O Ultimo Homem também apresenta em seus arcos temas de interesse para as discussdes que
envolvem as representa¢des femininas nas HQs e sua articulagdo com o género. Ja nas primeiras paginas a
dupla de criadores oferece estatisticas que comprovam que o mundo é masculino e que sdo os homens que
ocupam as posi¢coes-chave nos espagos de poder. O mundo poés-apocaliptico de Vaughan e Guerra é um
mundo que desmorona sem a presenca dos homens? Por toda a narrativa estd presente a critica as estru-
turas sociais androcéntricas, ao papel feminino na sociedade e ao binarismo sexual em que esta sociedade
esta centrada. Para Leonardo Pereira (2015),

O fato de Yorick ser o ultimo homem do planeta também ¢ significativo pelo papel que acaba repre-
sentando diante das mulheres que, ou o protegem por ser a tltima esperanca de sobrevivéncia da humani-
dade, ou das que querem elimina-lo, sendo que a maioria das personagens principais é bem mais habil ou
eficiente em suas fun¢des do que o protagonista (PEREIRA, 2015, p. 92).

Sobre a ironia presente ao se tentar analisar pelo viés do feminismo e das perspectivas de género
uma histéria em quadrinhos que tem como personagem principal um homem, Maura McHugh (2011)
apresenta o argumento de que é langando o olhar para as personagens femininas da saga que temos as
melhores problematizagdes sobre género, politica e sociedade. Yorick vai na contramao dos super-herdis
idealizados e tem ao seu lado, na busca pela cura, mulheres assertivas, mais fortes fisicamente que ele,
responsaveis pelo seu cuidado e integridade fisica, que apresentam habilidades com armas e manejo de
veiculos e que, em situagdes de extrema pressdo, ndo agem precipitadamente, atitude comum ao pretenso
protagonista da trama. Se, historicamente, as mulheres foram facultadas as caracteristicas de fragilidade e
sensibilidade em contraponto as caracteristicas de forga e proatividade salvadora masculina, na narrativa
de Brian K. Vaughan e Pia Guerra essa dualidade é borrada e o perfil complexo de suas personagens ser-
vem como ponto de partida para discutir as relagdes de poder estabelecidas por essa nova sociedade. Sera
que um mundo s6 de mulheres seria melhor, mais igualitario e menos preconceituoso e violento? Sem a
presenca dos homens as mulheres ainda repetiriam atitudes e tomadas de decisdes que foram, durante toda
a existéncia da humanidade, reflexo de uma sociedade estruturada a partir do modelo do pater familias*?
Nesta narrativa, as respostas sao dadas pelas mulheres.

Hero: amazona as avessas

Hero* aparece na historia ja no primeiro arco, “Extin¢ao”. Ela é a irma mais velha de Yorick e filha da
deputada democrata Jennifer Brown. E paramédica e no momento da extingio dos homens esta de plantio
e vé seu namorado e outros colegas morrerem na sua frente. Depois de vagar sem rumo durante um tempo,
Hero consegue acolhida em um grupo de mulheres chamadas na trama de “feministas radicais”, as Filhas
das Amazonas. E um grupo armado que pretende lutar contra os simbolos do patriarcado e funciona como
uma milicia, aliciando mulheres, comandadas por uma personagem sedutora e, a0 mesmo tempo abusado-
ra, chamada de Rainha Vitdria. O processo de admissdo ao grupo Filha das Amazonas requer uma série de
abandonos, inclusive um padrao para as pertencentes a milicia é a extirpacdo de um dos seios, a que Hero
se submete (Figura 2).

*> Termo em latim que significa pai de familia e que também encerra uma organizagao social que tem o masculino/pai como
centro, chefe, pessoa dotada de capacidade legal.

* A edigdo brasileira optou por ndo traduzir o nome da personagem, que em inglés significa her6i. Funciona como contraponto
para indicar quem ¢, ou quem sdo as verdadeiras heroinas da histdria.
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Figura 2. Hero quando encontra Yorick pela primeira vez. Fonte: Vaughan & Guerra (2009)

A representagdo das Filhas das Amazonas na produgao de Vaughan e Guerra faz referéncia ao
mito das Amazonas, guerreiras revolucionarias, cujas versdes estdo presentes em narrativas mitologicas
no oriente e no ocidente. As Amazonas sao figuras de bravia, constantemente insatisfeitas com a dualida-
de masculino/feminino, estabelecendo entre si um modo de vida organizado de forma independente dos
homens. Em suas imagens mais famosas sao representadas portando arcos, montadas em cavalos e, na
mitologia grega, tinham associagdo direta & deusa Artemis, que habitava espacos selvagens e é conhecida
por ser a deusa da caga (SALLES, 2010; DEPLAGNE, 2013). A participagdo de Hero nesta organizagdo
parte nao s6 de uma necessidade de se juntar com iguais para garantir a sobrevivéncia, mas também faz
parte da confusdo de sentimentos que a personagem se encontra, especialmente em relagiao aos homens,
fato que sé é conhecido pelas pessoas leitoras da graphic novel nos arcos seguintes. A narrativa questiona
as atitudes do grupo, que, motivado pelo édio ou pela demarcagdo de territdrio, acaba fazendo mulheres
matarem mulheres. Hero, inclusive, sendo uma das que mata. Nota-se a critica do roteiro em demonstrar
que mulheres formatadas em um mundo androcéntrico e violento reproduzem essas praticas, mesmo entre
iguais. A organizacgdo se dissolve, mas Hero parte em busca de redengdo e s6 reaparece em uma parte da
narrativa que tem a fun¢do de rememorar sua histdria e explicar suas motivagoes.

No inicio do arco A Jornada da Heroina, vemos Hero e Yorick ainda criangas, brincando de fabular
com uma figura chamada Rainha Vitéria, uma estatua sem rosto a quem Hero dé voz para assustar o irmao.
Em seguida, vemos os dois juntos com o pai, numa visita ao avo, brigando para decidir quem entra no
quarto dele primeiro. Hero, afirma que ndo se importa com o avd e diz para o pai “Nao t6 nem ai! Eu... eu
nem gosto dele! Ele sempre tenta por a mao na minha -” (VAUGHAN & GUERRA, 2009). Neste momento,
e em outras alucinagdes de Hero, as pessoas leitoras sdo informadas que ela foi abusada pelo avo. Nesse
arco somos apresentadas ao perfil da personagem: ela estudou literatura, é uma escritora talentosa, mas
esta abandonando a carreira iniciante para acompanhar o namorado, que ¢ paramédico. Retrucando o pai,
que discorda da decisdo, Hero afirma “Joe ndo é ‘outro garoto, pai. Ele me respeita por eu ser quem sou, o
que ¢ mais do que posso dizer de qualquer um dos outros homens na minha vida” (VAUGHAN & GUER-
RA, 2009). O nome da personagem e do arco que reconta sua vida fazem alusdo ao conceito de monomito
ou jornada do herdi, estabelecido por Joseph Campbell apds analisar mitos e arquétipos que se repetiam na
historia da humanidade. Para Campbell
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O herdi, por conseguinte, é 0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitacdes histdricas
pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas, humanas. As visoes, ideias e inspiragdes dessas
pessoas vem diretamente das fontes primarias da vida e do pensamento humanos (CAMPBELL, 2007, p.
28).

O desafio a estrutura tradicional da jornada do herdi, nesta HQ, se da no fato de que a pessoa que
passa pelos estagios da jornada ndo é o Yorick, é Hero, uma das mulheres da histéria, que, mesmo se vo-
luntariando para ser uma amazona, vista como uma heroina as avessas, atravessa os estagios requeridos.
Ela é chamada para a aventura ao recusar se moldar aos desejos de seu pai e se tornar mais uma intelectual
fracassada na familia. Tem uma partida em busca de mudangas assim que a praga extermina os homens,
passa pelos estagios de experiéncia, aproximagdo e crise’ ao participar da milicia e chegar até a matar mu-
lheres. Redireciona a vida e passa a buscar pelo irmao (Figura 3), tendo como fesouro uma sobrinha e a
perspectiva de recomecar e, por fim, estabelece uma nova vida, a partir da reconstru¢io de seus mundos e
do préprio mundo sem homens, passando a viver na Australia com outra personagem da trama.

Figura 3. Reconciliagdo entre Hero e Yorick. Fonte: Vaughan & Guerra (2009)

Nessa histéria em que nada é muito facil para as mulheres, a personagem Hero nos permite res-
significar as narrativas de heréi e heroina da trama demonstrando - assim que analisarmos as outras per-
sonagens — que num mundo com ou sem homens ndo existe 0 messias nem a messias salvadora e que a
redengdo pessoal se encontra no compartilhamento da jornada, compartilhamento esse que as mulheres
estdo dispostas a fazer em toda a histéria da humanidade. E a partir da andlise da narrativa dessa primeira
mulher que podemos vislumbrar que a auséncia de homens, ainda que na ficgdo, denuncia que nao ha coe-
réncia nem unidade da categoria de mulheres (vide as organizagdes milicianas com forte apelo a violéncia)
e que os sujeitos mulheres devem ser encarados como um espectro que demonstra a multiplicidade das
insergdes culturais, sociais e politicas (BUTLER, 2015).

Dra. Alison Mann: ciéncia, salvagido e cura

A narrativa de Y: O Ultimo Homem tem como uma das principais personagens uma cientista, a
Dra. Allison Mann. Médica, bioengenheira, professora e pesquisadora, desde o inicio da saga ela nos é
apresentada como aquela que pode viabilizar uma cura ou respostas para o que aconteceu com o mundo.
Especializada em processos de clonagem, foi uma das primeiras pesquisadoras a fazer clonagem humana

*> O processo de aprendizado da personagem se da quando ela se envolve com um grupo de ex-detentas que formaram uma
das muitas comunidades do pos-apocalipse. Mesmo tendo participado de uma matanga junto com o grupo das amazonas,
Hero foi acolhida e cuidada, ponto de virada significativo na sua jornada: abandonar o egoismo ¢ compartilhar a vida com
outras mulheres.
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no mundo pré-extingao, e se sente responsavel pela morte de todos os homens porque estava gestando um
clone quando se deu o androcidio. Dra. Allison Mann se estrutura, na narrativa de Brian K. Vaughan e Pia
Guerra, para ir de encontro aos esteredtipos de mulher cientista nos quadrinhos. Allison (Figura 4) é uma
pesquisadora conceituada, referéncia na area, nao funciona apenas como a personagem criada para as ex-
plicagdes biologicas e ¢ um ponto fundamental nas discussdes de género da trama pois é assumidamente
homossexual.

Figura 4. Dra. Allison Mann. Fonte: Vaughan & Guerra (2009)

TENHD AS PIORES ;
ALERGIAS DF CUALQUER

Eva Flicker (2003), interessada em discutir a imagem de mulheres cientistas em filmes, estabeleceu
trés parametros importantes para analise: a ocupac¢do (quais sdo as qualificagdes académicas quando ha
cientistas na narrativa, elas sdo professoras, pesquisadoras ou meras ajudantes?), o tempo de tela (as mu-
lheres cientistas, se aparecerem, tem um tempo de tela significativo e participagdo na trama?) e tematica
sécio-politica (o fator sexo/género é discutido para além de ter uma ou mais personagens cientista mulher
no filme?). Apos analisar cerca de 60 filmes, a autora conseguiu determinar seis estere6tipos presentes nas
tramas: a cientista solteirona, a cientista masculina, a cientista ingénua, a cientista malévola, a cientista
que ¢ filha ou assistente, a cientista heroina solitaria. A figura de cientista profissional é reservada para os
homens. Nos quadrinhos nao ¢é diferente, pois as mulheres cientistas obedecem a um dos seis padroes es-
tabelecidos por Eva Flicker, sendo, em sua maioria, vilas que enlouquecem ou ajudantes. Como exemplos
nos quadrinhos de super-herdis, podemos citar Sue Storm, Jennifer Nyles, Marla Madison, Tilda Johnson,
Jean Grey, Superia, Alyssa Moy, entre outras.

No arco Dragoes de Quimono (Vaughan & Guerra, 2009), temos um flashback da infancia, adoles-
céncia e primeiros anos de faculdade da doutora Mann. Criada em uma tradicional familia chinesa e com
pais médicos, abandonou o nome e sobrenome da familia para se tornar Allison Mann assim que comegou
a estudar nos Estados Unidos. E durante esse retorno ao passado que conhecemos uma Allison jovem
punk no inicio de carreira trabalhando com o pai e sendo abandonada por ele e pela mulher que amava.
Vemos também o inicio de suas pesquisas na area de clonagem e entendemos que uma das motivagoes
para seu envolvimento com essa area de estudos é o confronto intelectual e académico com o pai®. Em Y:

¢ Como ndo poderia deixar de ser, a HQ questiona em todos os arcos a relagdo das mulheres com seus pais e também adicio-
na problematizagdes sobre maternidade, especialmente através do relacionamento de Yorick, Hero, 355 ¢ Allison Mann com
seus pais ¢ com a dualidade irdnica que ¢ a recusa da maternidade e a procriagdo como garantia da manutengdo da espécie
humana.
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O Ultimo Homem, as mulheres amam e fazem sexo com outras mulheres, ndo apenas porque nio hd mais
homens, mas porque a narrativa pretende inserir a discussdo da desconstrugao da heteronormatividade.
Para Richard Miskolci (2013), a heteronormatividade é a ordem sexual do presente, cuja fundagao remete
ao modelo heterossexual’, familiar e reprodutivo. Se impde por meio de violéncias simbdlicas e fisicas di-
rigidas a quem rompe as normas de género. E um conceito importante para se compreender a hegemonia

heterossexual, inclusive em produgdes de quadrinhos.

Como sdo as representagdes de grupos minoritarios, como, por exemplo, os homossexuais, nos
quadrinhos? Dandara Palankof e Cruz (2015) destaca que, pelo fato da heterossexualidade ser o funda-
mento das relagdes ortodoxas de género, os super-herois eram representados como pessoas heterosse-
xuais por padrdo. Por causa dos discursos que circulavam nos anos 60 que apontavam as historias em
quadrinhos como nocivas para os jovens, as editoras norte-americanas criaram o Comics Code Authority,
instrumento de regulagdo para a industria dos quadrinhos. Sobre as diretivas referentes a sexo e sexuali-
dade, a autora afirma que o c6digo estabelecia que “cenas violentas de amor, assim como anormalidades
sexuais sdo inaceitaveis” e que “A perversao sexual ou a inferéncia a0 mesmo sdo estritamente proibidas”
(PALANKOF E CRUZ, 2015, p. 36). A homossexualidade da Dra. Allison Mann e de outras mulheres em
Y: O Ultimo Homem pode ser entendida como tltima alternativa para um exercicio de sexualidade neste
novo mundo sem homens, fato que é constantemente apontado nos dialogos, especialmente por Yorick.
Em uma conversa com a personagem Sonia, depois de ver duas mulheres se tratando de forma afetuosa,
ele pergunta: “Ei, ela e aquela outra moga, elas sdo...?”, ao que Sonia responde: “Companheiras? Sdo. Isso é
um problema?” (VAUGHAN & GUERRA, 2009).

Pode-se retornar a leitura critica que Judith Butler (2015) faz a 16gica bindrias masculino/feminino,
ao entender que essa visao apaga possibilidades de existir entre esses dois extremos e define a heteronor-
matividade como padrao. Allison Mann, 355 e todas as outras mulheres sao consideradas corpos abjetos a
partir de seus exercicios de sexualidade fora do padrao. Especificamente sobre a doutora Allison, seu pai,
durante toda a narrativa nunca a considerou como uma mulher Iésbica e tem essa negacao em parte ligada
ao seu projeto de clonagem que prevé o processo reprodutivo como fundamental. Para Butler, o desmonte
da heteronormatividade se inicia quando mulheres lésbicas podem assumir a posigdo de sujeito falante no
interior do sistema linguistico da heterossexualidade compulséria, podendo, assim, existir no interior da
linguagem que o afirma (BUTLER, 2015).

A homossexualidade das personagens sendo discutida abertamente por elas mesmas, algumas das
mulheres se envolvendo umas com as outras sem a imposi¢do de um perfil heteronormativo demonstra
que, como produto de seu tempo, a narrativa de Y: O Ultimo Homem contribui para acrescentar, “em um
universo no qual ainda predominam nog¢des convencionais de sexualidade — o dos super-heréis” (PALAN-
KOF E CRUZ, 2015, p. 49) uma nova forma de reinterpretar o mundo. Os quadrinhos, como produtos de
uma sociedade que se autodenomina pos-moderna, é um instrumento que pode promover um desmonte
de representagdes sociais mais bindrias e tornd-las mais fluidas. E essa discussao ser protagonizada por
mulheres como a Dra. Mann ¢ uma das grandes chaves da narrativa®.

7 A expressdo Girl on Girl (Menina com Menina), que aparece no titulo deste artigo, além de nomear relagdes sexuais entre
mulheres, é o titulo de um dos mais importantes arcos da histéria, quando duas das protagonistas tem um envolvimento e
quando a sexualidade da Dra. Allison Mann ¢ discutida abertamente e relacionada as suas vivéncias e histéria.

8 E curioso observar que ainda assim o roteiro ndo inclui a discussdo sobre as pessoas trans. Existem, na narrativa, mulhe-
res que se travestem de homens em uma discussdo sobre as novas formas de negdcios sexuais, mas parece que no mundo da
Vaughan e Guerra existe espaco para mulheres lésbicas, mas nao para pessoas trans.
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Agente 355: heroica negritude

A verdadeira heroina de Y: O Ultimo Homem ¢é uma mulher negra, afirma Diana Adesola Mafe
(2015), e fundamenta sua tese ao destacar a importancia, forga e participagdo da Agente 355 na narrativa.
A 355 (Figura 5) aparece logo nas primeiras paginas e se apresenta como uma agente secreta que faz parte
de um circulo governamental chamado Circulo Culper. Ela, junto com a Dra Allison Mann, acompanham
Yorick na jornada pelo mundo, sendo inicialmente responsavel pela protecdao de todos. Nesta historia em
quadrinhos onde nada ¢é tradicional, é importante destacar que a personagem negra do grupo nao ¢ apenas
uma coadjuvante, alivio cdmico ou personagem sexualizavel. Sua trajetdria na trama acrescenta discussoes
importantes sobre negritude e representacdo de personagens negras nos quadrinhos.

Figura 5. Agente 355 em diversos momentos da trama. Fonte: Vaughan & Guerra (2009)

Semelhante a discussdo da presenga e auséncia feminina nos quadrinhos, a presenca de mulheres
negras também é interesse de pesquisa’. Natania Nogueira (2013) afirma que ja no final do século XIX, nos
Estados Unidos, podem ser identificadas personagens afro-americanas, que em geral sdo secundarias, re-
presentadas, geralmente, de forma estereotipada. Olhos e bocas eram tdo exagerados que chegavam a pas-

® Pode-se perguntar “mas e a Tempestade dos X-Men?” Aparecendo pela primeira vez em meados dos anos 70, ela ¢ indiscu-
tivelmente a mulher negra com maior visibilidade nos quadrinhos. Para Dalbeto & Oliveira (2015), apesar da popularidade
da Tempestade, ela ndo escapa dos esteredtipos para mulheres negras nos quadrinhos: for¢a, misticismo, sexualidade e beleza
exotica sdo elementos dessa construgdo. Diana Mafe (2015) acrescenta ao nome de Tempestade, as seguintes heroinas norte
-americanas: Martha Washington, Gorilla Girl, Vixen, Danielle Foccart, Monica Rambeau (Capita Marvel), Amanda Waller,
Jet, Silhouette, Voodoo, Pantha, Catspaw, FerAlyce, Rocket, 4D, Fatality.
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sar a impressao de estarem deformados, as mulheres tém seus tragos negroides exagerados, especialmente
seios, bocas e nadegas. Em geral, sdo pessoas de classe social e economica inferior nas historias, sendo
maes, tias, cozinheiras, amas. A autora afirma que ao analisar o panorama cronoldgico dos quadrinhos, du-
rante a era de ouro e durante as décadas de ebuli¢do da luta para os direitos humanos nos Estados Unidos
houve um interesse em retratar a Africa e inserir novos personagens negros. Ainda assim, as personagens
femininas sdo ou velhas feiticeiras poderosas e manipuladoras do mal ou jovens muito bonitas e sexualiza-
das, sendo representadas com seu corpo objetificado. Ao final de sua pesquisa, Natania Nogueira conclui
que a mulher negra aparece em duas situagdes: como parte do cendrio, fragil ou com medo ou como vila
cruel que oprime os homens. As mulheres negras, quando assumem papel de destaque sdo as vilas (NO-
GUEIRA, 2013). Ou tem seus corpos hipersexualizados, como Sarah Baartmanns da contemporaneidade.

A 355 nao tem seu nome revelado durante a trama e suas vivéncias de infancia e adolescéncia nos
sao reveladas utilizando o padrao fragmentado da narrativa, por meio de um flashback. Ela perdeu os pais
muito cedo, foi parar em uma institui¢do para cuidado de menores e, por ser violenta e arredia, foi recruta-
da para receber treinamento e se tornar agente secreta. Um dos momentos em que sua violéncia adolescen-
te ¢ demonstrada é justamente num epis6dio em que ela sofre racismo, evidenciando uma certa justificagao
para a abordagem. O fato de ser uma pessoa todo tempo armada, que trabalha com a violéncia e que é uma
espécie de guarda-costas, é uma alternativa para caracterizar a personagem. Sua pessoa também foge da
hipersexualiza¢ao, ja que, durante quase toda a histdria, Pia Guerra e outras desenhistas a retratam sempre
vestindo calgas, blazer e roupas que nao deixam em evidéncia seu corpo, contrariando aquilo que seria um
padrdo para mulheres negras nos quadrinhos'.

Para Oliveira Neto (2015), os esteredtipos das mulheres negras nos quadrinhos contribuem para
esquadrinhar e classificar cada parte do seu corpo, para que ndo haja duvidas do quanto é “diferente”
questionando se sao humanas ou nao, demarcando as fronteiras do que é considerado normal e anormal e
deslocando as mulheres negras para a esfera do parddico e do risivel.

A inteligéncia da Agente 355 é apontada durante toda a trama como contraponto as atitudes im-
pensadas do protagonista masculino. Sua habilidade em salvar o dia, ndo s6 fisicamente mas também pen-
sando em estratégias para sobreviver, demonstra a caracterizagao de uma personagem que ¢ mais do que
alguém portando uma arma. A série esta cheia de referéncias literarias e da cultura pop e, mesmo sendo a
personagem negra da historia, a Agente 355 nao se furta de participar das discussdes e travar didlogos em
que evidencia sua bagagem cultural. A 355 também conhece vérias partes do mundo e fala outras linguas,
discute de igual pra igual com as personagens cientistas da série e nao se furta de apontar as bobagens ma-
chistas, racistas e homofobicas ditas pelo Yorick.

Ao final da série, percebemos que o grande interesse romantico da narrativa é o casal 355-Yorick,
cuja possibilidade de formagdo sé ¢ apresentada nos ultimos niimeros da graphic novel. Yorick se da conta,
ao final da jornada que ama a Agente 355 e confessa seu interesse em comegar uma relagao. Contrariando
as expectativas para um final feliz, a personagem negra e protagonista da histéria honra seu papel e sua
jornada de heroina ao morrer atingida por um tiro na frente de Yorick.

Bell hooks em seu texto Vivendo de amor, aponta que narrativas em que personagens negras negam
ou tem dificuldade em se relacionar afetivamente sdo efeitos que um passado em que a escravidao determi-
nava que para sobreviver era necessario reprimir as emogdes. Em variados momentos da trama a Agente

355 nega seu crescente sentimento por Yorick e sé o confessa quando em delirio, num leito de hospital,

' H4 um momento de delirio de Yorick em que a 355 é mostrada com seios de fora, com uma roupa que lembra uma domi-
natrix. Um outro quadro em que seu corpo ¢ exposto ¢ quando ela faz sexo com a Dra. Allison Mann, momento que também
¢ flagrado por Yorick e serve na narrativa pra acrescentar que, mesmo a personagem vista como a mais “masculinizada” da
trama, ela tem desejos, um corpo desejavel e exercita sua sexualidade com outras mulheres.
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confundindo a Dra. Allison Mann. A repressao de sentimentos como estratégia de sobrevivéncia conti-
nuou a ser um aspecto da vida das pessoas negros, mesmo com o fim da escravidao. O racismo esta presen-
te de forma estrutural em nossa sociedade e as pessoas negras passaram a acreditar que conter emogdes era
uma caracteristica positiva. Ao seu passado violento e silencioso, sendo treinada como uma eximia espia, a
Agente 355 acrescentou a qualidade que muitas mulheres negras tém que é a de ser a “mulher negra forte”
Para bell hooks (2000), o apagamento da afetividade causa um apagamento da pessoa negra, ja que conter-
se afetivamente privava essas pessoas de um convivio social pleno, efeitos de uma mentalidade racista que
arrasta-se ao longo dos anos em nossa sociedade.

Por fim, Diana Mafe (2015) refor¢a que, mesmo ainda sendo uma personagem que foge dos este-
reétipos representativos para mulheres negras nos quadrinhos, a morte da Agente 355 reforga estere6tipos
racistas que ditam que um personagem negro é mais dispensavel que um branco e Y: O Ultimo Homem
parece ndo fugir disso, mesmo apresentando o assassinato da 355 como uma morte heroica e cumprimento
da sua jornada (MAFE, 2015). A heroina negra que garantiu a vida do tltimo homem na Terra uma morte
violenta e sem amor.

Consideragdes Finais

A reorganizagao da discussdo sobre representatividade feminina nos quadrinhos é resultado nao
s6 de uma maior presenca de mulheres na industria das HQs mas também resultado conjunto da luta de
pessoas envolvidas com os movimentos feministas e de género nos espagos culturais. Apesar de (ainda) ser
um reduto masculino, as graphic novels tem se apresentado como um produto que, por garantir narrativas
independentes e que fogem na narrativa do heréi branco, heterossexual e cristdo padrao, oferece narrativas
que subvertem os perfis mais ortodoxos que foram maioria nas tltimas décadas.

Neste artigo, por meio da anélise da narrativa e de trés personagens de Y: O Ultimo Homem, foi pos-
sivel perceber que ha a possibilidade de criacao de produtos da nona arte que vao de encontro as narrativas
de mulheres apenas como pessoas brancas, indefesas, par roméntico e objeto de salvagao. Por meio do per-
fil das trés heroinas da historia foi possivel perceber que a preocupagao em narrar e representar mulheres a
partir das preocupagdes politicas suscitadas a partir das reivindicagdes de grupos minoritarios, enriquece
a narrativa, inserindo nas histérias em quadrinhos as tematicas de género, racismo, objetificagido do corpo
feminino, contestagao das estruturas de poder centradas no masculino e presenca e auséncia de mulheres
nos espagos de poder. E, finalmente, a narrativa da graphic novel analisada nos mostra que, mesmo em um
mundo pds-apocalitptico e ficcional sem homens, as mulheres se organizam a partir de uma estrutura que
ndo rompe o binarismo sexo/género e reforcam estruturas de poder hierarquizadas e androcéntricas.
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