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Olhares para a docéncia em danca: processos formalis e experiéncia

Glances at dance teaching: formative processesxgetience
Caroline Kummer de Jesus

Resuma Este texto busca refletir a respeito dos procegamativos da docéncia em danga e
seus entrelagcamentos com o conceito de experiédompreende-se que a formacédo se da
como um processo dinamico, por meio de relacOoebestidas em uma vida. O professor
vai tornando-se professor por meio de vivénciagpem@encias, na construcdo de saberes e
praticas. Entende-se que as experiéncias se dadiada reflexdo do vivido, conduzindo
praticas para que estas acontecam de forma coteseigroporcionando transformacfes no
sujeito/professor. Utilizando-se da abordagem bgpéfica, o estudo trouxe contribuicdes
para o referencial tedrico do projeto de dissedaigimestrado da autora.

Palavras-chave Experiéncia; Processos formativos; Danca.

Abstract: this text thinks through the formative processkglance teaching and its relation

with the experience concept. The author's projectetstands the formation as a dynamic
process that occurs during the relation establighelife. A teacher becomes himself or

herself a teacher when the surround environmeritigher life experiences constructs the
knowledge and the practice. Experiences are foriyeithe reflection of what was lived, but

also guide conscious practices, and provides clsangethe individual and/or the teacher.
Using a bibliographic approach, this study brouglebrical references which contributed the
author in her dissertation of Master Degree Project

Keywords: Experience; Formative processes; Dance.

1. Introducéo

O estudo aborda questdes referentes aos processwivos na docéncia em danca e

seus entrelagcamentos com o conceito de experiéPmianeio de uma metodologia de cunho
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bibliografico, a pesquisa contribuiu para o aprofamento tedrico da dissertacdo de mestrado
da autora e procura proporcionar reflexdes queagpos®r interessantes para a area da Danca
e da Educacao. Salienta-se que € um estudo quegabransideracdes iniciais a respeito da

tematica.

Inicialmente, o estudo traz breves consideracdespeito da formacgao de professores
em danca no Brasil, com destaque no Rio Grandeujee Swtores que abordam aspectos da
experiéncia na formacdo docente. Em um segundo nmtompercorre caminhos que nos
levam a pensar sobre o conceito de experiénciaiab & aprofundado a partir da viséo de
pensadores, que, de forma singular, trazem sighifees contribuicdes para refletirmos sobre

a experiéncia na contemporaneidade.

E por fim, o estudo apresenta questionamentosaumntes, tais como: De que forma a
experiéncia se torna importante quando falamos @amacédo docente em danca? O que
pensamos autores sobre o papel da experiénciamagéo docente? Como podemos definir

a experiéncia?

2. A formacéao docente e a experiéncia: breves oltes para a formacéo de professores de
danca no Brasil

A formacdo de professores de danca, diferentemdateutras areas, geralmente
comeca antes da entrada em um curso superior cuarfesa desse contexto. ISso ocorre, em
muitos casos, pelo fato de a danca fazer parteistiérib de vida daqueles que optam por
serem professores da area, anteriormente a ergradama graduacao, nos mais diversos
espacos de formacdo. Navas (2010, p. 59) coloca quendo entram na universidade,

“muitos alunos chegam formados aos cursos, comstdtse em profissionais-alunos”.

Historicamente, a formacao de professores se dgorogamente, por meio de cursos
livres, escolas de danca ou academias, grupos/cdmagade danca ou meio popular. Corréa
e Nascimento (2013, p.55) salientam que “a dangaocprofissdo abrange uma extensa
variedade de funcdes e, por sua caracteristicacgratdo se restringe ao espaco de
licenciatura ou bacharelado como opc¢éo formati@s'.autores apontam que a maioria dos
profissionais da area de danca realizam sua fomagéespacos nao-formais de ensino, nos

quais dancarinos com maior experiéncia comecamcianir. Esse contexto vem sendo
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modificado com a abertura de um maior numero delugrgdes em Danca no territério
brasileiro.

No espaco universitario, 0 primeiro curso supeeor Danca ocorreu em 1956 na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), na regidoddste. Quase trés décadas depois, surge
0 segundo curso na faculdade de Artes do ParanB)(Feqn 1984. Atualmente, conforme
Pereira e Souza (2014), o Brasil possui um total38egraduacdes em danca, entre

bacharelados e licenciaturas.

Destaca-se também a busca dos profissionais dap@reatros cursos de graduacéo, o
que contribuiu para a area da danca. Strazzacapgarandi (2012) trazem que muitos
bailarinos ndo tinham possibilidades de deixar sidedes para cursar 0 ensino superior em
danca goartiram para outras formacdes, fato que trouxéribomcdes para a area. As autoras
apontam para a Educacdo Fisica, por exemplo, comocwrso procurado por aqueles
envolvidos na area da danca (STRAZZACAPPA;MORANIN]2).

Haas e Valle (2011, p.01) destacam que, no Rioderao Sul, a formacdo docente
“inicialmente se dava exclusivamente em cursosdiviCom o surgimento da danca nos
cursos de graduacédo e pés-graduacao, a formacéa éesa foi tomando um grau maior de
reflexdo sobre a prética”. Os cursos livres, parawatoras, sdo definidos como cursos de
formagao em danga promovidos por escolas de daivgal@s.

No Rio Grande do Sul, a primeira graduagao em dsmgau na cidade de Cruz Alta,
na Universidade de Cruz Alta (UniCruz), em 1998¢poencerrou suas atividades no ano de
2010. Atualmente, no estado gaucho, existem cincsos de Licenciatura em Danca e um
curso de Bacharelado nas cidades de Montenegredididade Estadual do Rio Grande do
Sul/UERGS), de Pelotas (Universidade Federal det®2lUFPEL), de Canoas (Universidade
Luterana do Brasil /JULBRA), de Porto Alegre (Unisielade Federal do Rio Grande do
Sul/lUFRGS) e na de Santa Maria (Universidade Feéder8anta Maria/UFSM).

Dessa forma, considera-se interessante pensapeitoedas experiéncias que vao se
refletindo na formacgé&o dos professores de dangxp&riéncia pode gerar transformacoes e

mudancas que sao fundamentais para a Educacéo.

Noévoa (1992) aponta para o entrelacamento de vestagbstos e experiéncias que
constroem ao longo da histéria dos sujeitos, asderde identificar-se como professor.
Conforme Névoa (1992, p. 13):
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A formacdo ndo se constréi por acumulagdo (de surde conhecimentos, de
técnicas), mas sim através de um trabalho de pefliexie critica sobre as préticas
de reconstrucdo permanente de identidade profasi®or isso é tdo importante
investir na pessoa e dar um estatuto ao sabempdgiéncia (NOVOA, 1992, p.13).

Tardif (2002, p19) também aponta a relevancia dbsres experienciais:

[...] o saber dos professores contém conhecimentos saber-fazer cuja origem

social é patente. Por exemplo, alguns deles prod#énfiamilia do professor, da

escola que o formou e de sua cultura pessoal; ouéim das universidades ou das
escolas normais; outros estéo ligados a institJicd¢TARDIF, 2002, p.19).

Retomando os autores estudados, o estudo refletecspapel da experiéncia quando
falamos na formacao de professores de danca. Gagiioeao ambiente académico, considera
gue os alunos trazem a esse espaco questdes vioidadele nos mais variados contextos.
Pensando no papel da experiéncia na formacédo despooes proposto pelos autores
estudados, questionamos entdo: o que define ai@éxpere como poderiamos diferencia-la

da vivéncia?

Muitos filosofos, considerados importantes penssi@obre esse tema, teceram o
conceito de experiéncia ao longo dos tempos: Jagmed Rousseau, Edmund Husserl,
Merleau-Ponty, Emile Durkheim, John Dewey, Waltenpmin, Giorgio Agamben, Hans-
Georg Gadamer, Michel Focault. Buscando a defind@aexperiéncia, aponta-se, a seguir,

algumas iniciais consideragoes.

3. Mas afinal, o que seria experiéncia?

Refletir sobre experiéncia se torna importante doadalamos em educacao, pois esta
€ compreendida como aquela que desencadeia o gmodesconhecimento, como coloca
Pagni (2010, p. 15):

A experiéncia vem sendo concebida, desde a modelmidcomo a relacdo do
sujeito com o mundo e consigo mesmo, por meio dhapuele comega a conhecer
a estes pelos Orgdos dos sentidos, e paulatingmemtereconhecer-se
conscientemente, em suas acdes pelo juizo reflexno vista da aquisicao de
saberes capazes de auxilia-lo na conducao de daaNesses termos, a experiéncia
tem sido concebida como desencadeadora do prodessanhecimento, no qual se
fundamentam as praticas e os saberes escolaresitwiodo-se conceito-chave da
filosofia da educacdo, embora bastante controwertid &mbito de suas tradicdes
(PAGNI, 2010, p.15).

Através do que nos fala o autor, entendemos quepariéncia esta além de algo
vivenciado. Ela se da a partir da reflexdo quernfeesobre o que vivemos, fazendo com que
esses saberes adquiridos por meio da reflexdo maoasailiar o individuo a agir de forma
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mais consciente. A experiéncia demanda pensanmotamcando no individuo algum tipo de

mudanca.

Pagni (2010) coloca que, na tradicdo iniciada manJdacques Rousseau, Wilhem
Dilthey e John Dewey, a experiéncia se relacionammanodo de conhecimento do mundo e de
si mesmo, sendo valorizada no sentido de acompartiarsubjetivo do individuo. Para esses
estudiosos, segundo Pagni (2010), a experiéncia ;étodo de aquisicdo de saberes, tendo

importancia na formacgao do sujeito que a vivenciflete sobre ela conscientemente.

Dentre os estudiosos citados anteriormente, destaceesse estudo Dewey (1959),
importante pensador sobre o conceito de experi@éacgtculo XX. Para o filosofo, a natureza
da experiéncia se da pelos seus elementos combinaassivo e ativo. Segundo o autor (p.
152):

Em seu aspecto ativo, a experiéncia é tentatiignifisacdo que se torna manifesta
nos termos experimento, experimentacdo que saeiades. No aspecto passivo,
ela é sofrimento, passar por alguma coisa. Quarpgerienentamos alguma coisa,
agimos sobre ela, fazemos alguma coisa com elaeguida sofremos ou sentimos
as consequéncias (DEWEY, 1959, p. 152).

O filésofo infere que o simples fato vivido ndocemstitui em experiéncia, sendo que
a mesma requer mudanca. Para Dewey (1959), “apretaleexperiéncia é fazer uma
associacao retrospectiva e prospectiva entre aquéofazemos as coisas e aquilo que em
consequéncia essas coisas nos fazem gozar ou’safsim, a experiéncia esta sempre em

funcdo de novos arranjos; produzindo mudancas.

Pensando na formacao de professores, podemosr rgfletum sujeito experimentado
nao é aquele que se acomoda em sua zona de confag@im aquele que se lanca ho mundo
porque sabe que o seu saber é provisorio. Commremndssim, que o educador nessa
perspectiva seria aguele que vé o aprender compraoesso continuo, algo que se da ao

longo de uma vida.

Para Dewey (1959), ndo ha como separarmos 0 compaespirito/a percepcdo do
sentido do que se esta fazendo, visto que a erp&iprecisa do corpo. Conforme o autor (p.
155), “a qualidade das coisas vistas e sentidagl&mce sobre o que esta fazendo e sao, por

iISSo mesmo, vivamente percebidas; possuem umdicigdio, possuem sentido”.

Dewey (1959, p. 158) traz a reflexdo que cara@erima experiéncia:

O pensamento ou a reflexdo, conforme virtualmeste do expressamente) ja
vimos, é o discernimento da relagédo entre aquitbtgntamos fazer e 0 que sucede
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em consequéncia. Sem algum elemento intelectual éapossivel nenhuma
experiéncia significativa (DEWEY, 1959, p. 158).

Com relacdo a tematica, Josso (2004), em sua dbxpetiéncias de Vida e
Formacé&o”, traz Dewey como uma importante refegénciando se fala em experiéncia. A
autora destaca as experiéncias como importantesflmras do sujeito e diferencia o conceito
de vivéncia e de experiéncia (p. 48):

[...] vivemos uma infinitude de transacfes, de niiés; estas vivéncias atingem o
status de experiéncias a partir do momento quenazeim trabalho reflexivo sobre
0 que se passou e sobre o que foi observado, pdwoelsentido. (JOSSO, 2004, p.
48).

Assim, para Josso (2004, p.48), as experiénciagos@adoras, geram marcas e nos

conduzem a novas acdes. A autora aponta paraar dag experiéncias:

Falar das proprias experiéncias formadoras €, peis;erta maneira, contar a si
mesmo a propria historia, as suas qualidades pgssssacioculturais, o valor que se
atribui ao que é “vivido” na continuidade tempodal nosso ser psicossomatico.
Contudo, é também, um modo de dizermos que, nestsngum temporal, algumas
vivéncias tém uma intensidade particular que séb@rgp nossa consciéncia e delas
extrairemos as informacdes Uteis as nossas traasaphosco préprios e/ou com o
nosso ambiente humano natural. (JOSSO, 2004, p. 48)

Com relagcéo ao narrar agperiéncias, Pagni (2010) traz Walter Benjamin @am
dos primeiros fildsofos contemporaneos a reflatiore a tematica do empobrecimento da
experiéncia. Segundo o autor (PAGNI, p. 21) “o ebmpoimento da experiéncia, da
capacidade de pensa-la e de narra-la, observadwssos dias, consiste em um importante

problema para a Filosofia contemporanea”.

Benjamin (1987) ressalta que, na contemporanei@adpessoas ndo se utilizam mais
das narrativas. O autor relata que, apdés a Guesraoldados voltaram silenciosos, nao
narraram suas experiéncias. Na obra “O narradodutor salienta a experiénciaceseu

empobrecimento. Segundo Benjamin (1987, p. 197):

E a experiéncia de que a arte de narrar esta estdgi@xtingdo. S&o cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamentedds@rpede a um grupo que
alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se gener&lizznmo se estivéssemos
privados de uma faculdade que nos parecia segimalienavel: a faculdade de

intercambiar experiéncias (BENJAMIN, 1987, p. 197).

Para Benjamin (1987, p.198) “a experiéncia quegedsspessoa para pessoa € a fonte
a gue recorrem todos os narradores”. Conforme ar,aaitnarrativa tem dimensao utilitaria,
sendo o narrador um conselheiro. Quanto a utiliddaenarrativa, diz Benjamin (1987, p.

200): “Essa utilidade pode constituir, seja numireameento moral, seja numa sugestao
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pratica, seja num provérbio ou numa norma de vidanarrador € um homem que sabe dar

conselhos”. E esse conselho para o filésofo,sguiece ao longo de uma vida, gera sabedoria.

Benjamin (1987, p.205) também fala da importaneiaubir:

[...] desaparece o dom de ouvir, e desaparece arnidate de ouvintes. Contar

histérias, sempre foi a arte de conta-las de newda se perde quando as histdrias
nédo sao conservadas. Ela se perde porque ninguénifianau tece enquanto ouve a

histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de smmemas profundamente se

grava nele o que é escrito (BENJAMIN, 1987, p. 205)

Para Benjamin (1987, p. 205), a narrativa € untadcartesanal de comunicagao:

Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro ierdascoisa narrada como uma
informagcdo ou um relatério. Ela mergulha a coisavitta do narrador para em

seguida retira-la dele. Assim se imprime na namaé marca do narrador para em
seguida retird-la dele. Assim se imprime na nasaéi marca do narrador, como a
ma&o do oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 19872@5).

O estudo mostra, entdo, que para a experiénciates@né necessario tempo e
reflexdo. E, numa sociedade em que tudo ocorreoaeaf acelerada, a experiéncia acaba

perdendo seu espaco.

Interessante seria refletirmos sobre a experiégciando falamos na formacéo
docente, visto que é esta que gera transformagdesujeito, conduzindo-o a agir mais
conscientemente. A experiéncia nos revela que s@u@stos incompletos e que sempre

temos algo a aprender.

4. Consideragdes provisorias

Com base nos autores estudados, os quais de fommgalas colocam suas
consideracOes a respeito da tematica, percebeedevancia de refletir sobre a experiéncia e
seu papel na formagdo docente -- nesse caso, magao docente em dancga. Conforme
Novoa (1992), isso é pensar no conjunto de cordextie foram tecendo-se na formagéo do
“Ser Professor”. Como fazer com que as situactgs@adas em sala de aula de um curso de
graduacdo construam experiéncias que gerem conégicime mudancas, tornando-as
significativas na constru¢cao da docéncia em da@Gga?o tecer as experiéncias dos alunos de

danca com aquelas proporcionadas em um curso aicadem

Destaco a pesquisa de Brasileiro (2013, p. 323), que estudar as propostas
curriculares dos cursos de licenciatura em DanEdweacdo Fisica, defende que os alunos

que chegam a essas graduacdes “tém em seus coupaséecias corporais e artisticas
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inscritas de outros tantos espacos em que elesmfooavintes/apreciadores ou
narradores/produtores, e, ao se inserirem em uso cle formacao, trardo essas experiéncias”
fazendo com elas dialoguem e facam relacfes coes espacos e com 0s sujeitos que ali se

encontram.

Este estudo, ainda em construgéo, traz consideragid&is a respeito da tematica e auxiliou
na construcao tedrica do projeto de dissertacdautlara. O profissional da danca possui
caracteristicas particulares e processos formapiv@mgandos de outros campos: as escolas de
danca, os clubes, as ONGS, os espacos culturaisyress livres, as graduacdes e pos-
graduacdes, cujos entrelacamentos recaem na fasndgdprofessor e do artista. Dessa
forma, a experiéncia se torna um conceito de imaptetreflexdo na formacéo de professores

de danca.
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