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A armadilha do conto: um mapa de leitura

The tale’s trap: a reading map
Jodo Carlos de Carvatho

Resumao Ao conciliar alguns conceitos convergentes para teoria da leitura, o presente
artigo intenta explorar as bases em que se daonstragdo da atmosfera semantica e estética de
um conto. Analisam-se alguns aspectos estrutugida noite, Maria”, de Lygia Fagundes
Telles, privilegiando as estratégias de compreersiauma certa linha de perspectiva e
diagnéstico para a formacéo do leitor. Encontrogtse tanto professor como aluno se tornam
parceiros de infindaveis caminhos de descobertaequelvem prazer e conhecimento técnico
do texto, sobretudo enquanto fenébmeno humano erseler.

Palavras-chavesTeoria da Leitura; Tensdo Semantica e Estétioan&céo do Leitor.

Abstract: By combining some convergent concepts for a thebreading, this article attempts
to explore the basis on which are founded the coctsbn of semantic atmosphere and
aesthetics of a short story. It is analyzed someitral aspects dbood night, Maryby Lygia
Fagundes Telles, focusing on comprehension stestegfi a certain line of perspective and
diagnosis for reader training. Both teacher andesttibecome partners of a somewhat endless
and discovery paths involving pleasure and techhicawledge of the text, particularly taking

it as a human phenomenon to understand.

Keywords: Reading Theory; Semantics and Aesthetic TensieadBr Training.

A prosa, quase sempre, ndo deixa duvidas: quebatar o leitor por meio de
estratégias e desafios de sequéncias. Apesar eeepanicialmente muito consecutivo,
as sequéncias vem caracterizando desde os primédarte de narrar. Definir, por
meio do gosto pessoal, o que € assimilavel ou néamp publico de iniciantes é talvez

uma das tarefas mais desafiadoras ao professgedal@ lingua e literatura. Por outro
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lado, quem sabe esse desafio n&do se torne umaaggadiquando os elementos do texto
articulam os propositos finais de percepcao a satarmgidos: a estrutura e o sabor.

A arte da narrativa tem como fundamental a buscaainplemento, ou pelo
menos a expectativa de se chegar ao preexistertehtiB nos falava de uma
dialogicidade interna do discurso, o que cara@ggz entre outras marcas, a propria
evolucdo da prosa no Ocidente, ja que todo discérsoentado para uma resposta
(BAKHTIN, 1988, p. 89). Neste caso, a prosa, porfego de uma mistura desmedida
em alto grau, produz desde os primordios uma reldedintimidade sem precedentes
com essa necessidade de complemento entre os egfiraonvidando o leitor a
partilhar mais radicalmente a consciéncia alheaoTprosador (contista, romancista,
cronista...) tem como principal objetivo amarrdeitor, o seu ouvido outro. Arrebatar
esse objeto (o leitor), torna-lo presa de uma gitnaaparentemente reversivel, faz
também parte da ambiguidade do texto, ou lidar cooue o ouvido outro possa
apreender. As armadilhas de sua construcdo estard@malise aqui, a partir do conto

“Boa noite, Maria”, de Lygia Fagundes Telles.

A narrativa ou o relato, por meio da prosa, nosinenainda Bakhtin, em
diversos trabalhos, ndo pode ser encarada comaadutp que se esgota em si prépria.
Discursivamente falando, se amplia em diversosnats estilisticos, quantidades
infinitas de complementos e dispersdes. Esse moocestabelece a prosa como um
parametro bem flexivel em termos de articulagdomacosabemos. Nenhuma
categorizacgao foi capaz de imprimir maior cargéodiaa que a capacidade de relato. E
um discurso que ndo cabe em si mesmo, porque &g acomo outras variedades de
expressao artistica literaria, uma originalidadgpamente, mas que se faz original na
maneira de articulacdo das formas mistas. Essam$ose autoavaliam na sua condi¢ao

de funcionamento técnico.

Na direcdo de um realismo, a arte de narrar sexipa, desde os primérdios da
humanidade. ao mito no sentido aristotélico. Essgido € discutido por Frye como
uma tendéncia para narrar uma estéria por meioetdsopagens que podem fazer
qualquer coisa (FRYE, 1973, p. 57). Os mitos eddamue seguem uma orientacao
natural em busca da convergéncia entre deuses ensoiMao ha um real propriamente,

mas como nos diz Frye, busca-se o plausivel (p.@&Elementos em jogo produzem a
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reformulacdo da realidade sem que o leitor se etarnisso de imediato. ISso ocorre
mesmo em narrativas realistas, aquelas que mapregimam dos n0sSs0s parametros

de verossimilhanca ordinarios.

O desafio, em sala de aula, muitas vezes, dieitesa maneira como se quer
formar o leitor. E claro, isso implica uma probléite de orientacéo e resposta, mas,
sobretudo, o de dar liberdade de percepc¢éo e goptrtir do potencial dialogico a
despertar. Barthes, num texto ja classico, poundiado hoje em dia, propunha que o
prazer do texto se manifesta quando o corpo segassuas proprias ideias, ja que o
corpo nédo se confunde com o “eu” (BARTHES, 19872¢). A liberdade de leitura
estd, nesse caso, ligada ao prazer do ato. E gqlerdarthes pensava em um tipo de
leitor mais idealizado, pronto a ter uma relacégohesta com a leitura. Umberto Eco
nos falava em leitores de dois niveis: o leitor &sico e o estético. Para se tornar o
segundo, tinha-se que passar pelo primeiro niveQ(E2003, p. 208). H4, enfim, nesse
imbréglio inicial, algumas fissuras a serem explas o leitor técnico elimina o prazer
do leitor semantico? Se fossemos investigar a fupdceberiamos que para a maior
parte dos professores da area de Letras, por egempeitura passa a ser focada nos
resultados. Mas se é possivel atingir um nivelalapteensao técnica, obviamente se
pode também conquistar novas “areas erogenas’lagicecom o texto. Esperar que o
aluno domine as técnicas de fabricacdo do texto agroxima-lo dos estimulos e
curiosidades naturais que o texto envolve, inicite, é sacrifica-lo ao altar do
pragmatismo funcional mais abjeto. A proposta destigo implica compreender os
mecanismos de articulagdo do conto a partir da¢delae entrega que ele propde ao
leitor e da abertura e fechamento enquanto objetoomstrucdo semantico e estético.

O conto, que nao alcanca a complexidade do romamcermos geralmente de
extensdo e ambicéo épicas, pode, por outro ladwjste como um proto-romance, ou
uma enunciacdo de um campo semantico ainda maigiasth por seu poder de
contencdo. Pode ser muito curto ou mais longo,im@orta. Ele tem os seus préprios
mistérios de fabricacdo e se irmana com o romaacaia génese prosaica, ou melhor,
no seu afa de captar tantas formas mistas sejagss@&@s na sua tessitura linguistica
ou dialégica. E muitas vezes um texto de félegosmaito (enquanto extensdo) aquele
capaz de reunir os elementos mais interessantascparbater o desinteresse inicial do

publico discente. O aprendiz pode vir a percebermuitas vezes sabe mais do que a
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inescrutavel complexidade das formas da literatireomplexidade, neste sentido, ndo
pode ser encarada como uma barreira intranspooivemesmo um produto para
iniciados. Todos somos iniciados diante da vida,catim, e isso néo fica claro para o
publico discente no inicio. A parceria entre prefgse aluno inicia-se ai, quando aquele
da a este possibilidades de didlogo imprescindiv@iselacdo texto e vida, a ponto de
nublar as fronteiras. A literatura impde uma bataiuito antes de se chegar a ela e
essas pistas precisam ser levantadas de inicite paparte. Mostrar ao aprendiz a
natural analogia entre as séries literarias e games, sem se preocupar com antigas
dicotomias como forma e fundo, é estabelecer adigies propicias que nos levam a
buscar os préprios estimulos para continuar vived@dmto a vida como a literatura
estdo imbricadas no mesmo processo de motivac@niasidade. Os mecanismos do
texto podem ser compreendidos e fruidos na mesrdalanem que percebemos a nossa
dependéncia imaginaria com o0s objetos de origeneles| a que o proprio texto nos
remete, explorando a potencialidade mitica deiblisgdo e complementos de sentidos.

Toda obra, no fundo, guarda em si alguma formaulequestionamento. Toda
obra quer atingir algum nivel de acolhimento pateedo leitor. Todo leitor guarda um
potencial privilegiado de interrogagcédo. Sua comsxé vai em busca do autor, outro
leitor privilegiado. Nao ha um texto pronto. Um tereso autor, antes de se tornar o
autor, é um potencial reescritor do préprio tegervo do seu inconsciente, este exige
dele diferentes niveis de aclimatacdo ou combateetemarmos o eld drummoniano. O
inconsciente semantico da obra € tdo moldavel antegto. O texto ainda ndo € a obra.
A obra é o texto em fazimento, pronta a acolhiddeitor, seja este o proprio autor,
leitor hipoteticamente original. Explorar essasuias € ir ao encontro das tensdes
semanticas que envolvem leitor e autor. As tens®iedam que um se torna o outro, na
medida das vacancias do proprio texto. Nenhuma @bracessariamente um objeto a
ser compreendido, mas a ser perscrutada, sempianmnte. Toda obra é um objeto
em si que se abre e se fecha na sua estruturaaag@nprazer é o prémio do percurso,
nao o gozo, o fim. Mas o complemento pode ser ussgpara uma proxima abertura.
Dar ao pretenso nedfito as condi¢cdes de percepermio amadurecimento € um teste
de avaliacdo para o docente da area. Ambos sé&m8sivos nessa relacdo com a
obra.
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Todo texto, portanto, € um texto em constru¢&sirasomo o leitor € um sujeito
também em fazimento. O leitor € a consciéncia lpgiada. Entretanto, tem um
objetivo potencialmente adiavel. Entre o leitor@bea abrem-se os abismos relacionais,
ou as tentativas de se moldar ao moldavel. Todo &surpresa na sua forma particular
de acolhimento. Quanto mais intricados s&o os dasidas relagdes entre o leitor e 0
texto, maiores sao as gratificacdes da obra. Tritla € um tragado do reconhecimento,
um resgate que se aprimora, ou seja, um mero ipalidbs gostos que se alternam.
Todo risco € uma qualidade da porosidade do praexitm. Reconhecimento e risco se
unem para dar o desenho do leitor a se formar.itOr lsurge como condi¢cdo do
perspectivismo Optico disposto a ndo morrer no rdgid das tensdes semanticas e

estéticas.

As narrativas, apoiadas na prosa (forma mistaepoeléncia), arriscam seus
complementos no inferno da analogia. Toda prosssge#ta de si. Vive do risco e do
acolhimento seméantico. Convida o leitor a se tolrgitor, a articular o estético na
possibilidade de fruicdo, o fim que nunca deverteegar. Por isso quer 0
reconhecimento antes do fim. Eterno jogo de desmamdnto das partes em relacdo ao
todo. Imagem que se projeta e se recolhe em buse@zl critica. A voz critica é o
intermediador da relagdo abissal entre leitor a.oboda narratividade compreende uma
relacdo intrinseca entre tempo e espaco. O espasmarrativas modernas, se realiza
ndo na mera relacdo objetiva, como parece sugesubjugacdo da personagem
naturalista a sua logica (modelo fixo), mas atrad@sampliacdo que a consciéncia
intenta dominar. O jogo entre tempo e espaco saulrtpor meio das coincidéncias,

nas quais um implica o outro.

O conto talvez seja o género que melhor explosa eslacdo entre o leitor
(consciéncia privilegiada) e a obra como interrégaglo proprio processo de
construgdo ou fazimento, pois lida com um esforeonthior concentragdo, como
atentamos inicialmente. O autor, como leitor pegihdo inicial, tem as condi¢des
propicias para atingir a consciéncia alheia, q@epeopria matéria da consciéncia do
leitor. Um célebre escritor argentino nos lembra qum contista sente sempre a
necessidade de escolher e limitar uma imagem owtedmento que sejam
significativos, ou algo que desafie sempre a igégicia e a sensibilidade a partir das
primeiras frases (CORTAZAR, 1993, P. 151-2). Pds® em bom conto é sempre
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excepcional, mesmo tirado dos fatos mais comezimtosotidianos (CORTAZAR,

1993, p. 154). E evidente que muitos dos conceitotazarianos do conto vém da
maneira como 0s elementos de intensidade e te@sAagupados desde que Edgar
Allan Poe celebrou tecnicamente o género no sé&¢iMoCORTAZAR, 1993, p.157).

O efeito poesco se tornou uma obsessdo para taardgistas modernos, sejam
adeptos ou ndo do modo fantastico. Entretanto, ie mi@ressante € a maneira como o
desafio permanece e como tdo poucos contos, n@,fwathseguem manter 0 mesmo

nivel da elevada tradicao artistica iniciada pshyitor norte-americano oitocentista.

Na verdade, o modo fantastico, ao longo do sécfo ganharé diferentes
formas de manifestacdo. A tradicdo poesca conéngamo desafio, pois ndo ha
modelo que ndo se deforme, e foi isso que veiotacendo até os nossos dias com o
conto. Mas o desafio de escrever um grande contsispe porque mantém a
necessidade de atingir a consciéncia alheia poo meialvos mais ou menos bem
delimitados. Lygia Fagundes Telles, importante ieger paulistana, eximia contista,
atinge tensdes excepcionais em alguns dos seussc@oimo em “Boa noite, Maria”,
do seu livroA noite escura e mais etlesse conto, de singular beleza, ha uma rara
convergéncia entre as técnicas usadas e o nivanteguidade atingido pelo préprio
organismo em si, provocando o ouvido outro a atllamaneira mais atenta. Nao se
caracterizaria como pertencente ao modo fantastredlicional, mas existem
ingredientes que calculam um certo grau de atnedfier inusitado que deve ser
considerado até a ultima linha. Para estudiososbreade Fagundes Telles o insélito se
revelaria como uma intrusdo brutal na consciénaigp@sonagem, ndo estabelecendo
limites do real, mas como elemento constituintsuefronteira. (SILVA et al., 2014, p.
88) O conto em tela relata um encontro casual entra senhora sexagenaria € um
estrangeiro de meia-idade em um aeroporto do Ridateiro, redundando em um
estranho pacto que, subentendido inicialmente,sgaiornando mais claro até o seu
desenlace. Esse conto ndo é construido para captle#tor de imediato, e até adia
bastante o resultado, tomando mao de varios moo®logeriores, os quais acabam se
tornando o desenrolar da trama propriamente. Rortaa articulagcdo entre tempo e
espaco esta o grande segredo do efeito que esativiaapropde, revelando uma grande
capacidade artistica de autocompreensdo dos mewaisomo das expectativas que

estabelecem a nossa relacdo entre vida e mort@pebtndo, aparentemente, numa
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certa altura, os proprios recursos técnicos. Nemsigulacdo, podemos prever,
antecipadamente, a parceria excepcional entre @yofessor na (re)leitura do texto,

tornando-o potencialmente uma obra.

No espaco fisico, predominam trés momentos dacdno encontro inicial dos
dois no aeroporto; 2. a viagem de taxi até o apeméo de cobertura de Maria, onde o
pacto € pensado, e 0 convite para que Julius dospede; 3. a convivéncia dos dois,
depois de um ano, no apartamento. No espaco pgicojoos fatos se tornam mais
complexos, pois ali se dividem duas maneiras darardto: o tempo cronolégico e o
tempo “monologal®. No primeiro momento do espaco fisico, 0 encontr@eroporto,
o tempo cronoldgico e 0 monologal andam praticaepmitos. No segundo momento,
dentro do taxi, ha um claro predominio do tempo olagal que acaba influenciando
decisivamente nos acontecimentos que vao se démenf@cnicamente, o tempo
monologal propicia diversos niveis de interacadakisejam poéticos ou narrativos, ou
até mesmo dramaticos. No terceiro momento, o deig&mcia depois de um ano, no
apartamento de cobertura de Maria, torna-se o temgi® ambiguo e atraente para o
leitor. E aquele em que os termos do contrato paaleméo estar sendo conhecidos. O
leitor vacilara até o final, presa dos ardis denraque quer torna-lo uma consciéncia
privilegiada, ou um quase coautor. E interessanservar as reagdes dos alunos quando
se aproximam do final da leitura. A compreensaqu® se projeta como fechamento,
ou a necessidade de explicar o texto na sua estyydéufaz do iniciante um coparticipe
com o proprio autor e o préprio hipotético parceliedeitura, o professor, este agora um
duplo do discente, explorando a autorreferencidédao conto como um poder
partilhado entre texto e leitor, abrindo para oidowutro interagir e fruir semantica e
esteticamente. O professor, como parceiro, atuar®d am mediador, um facilitador de
armazenamento de informacdes iniciais durante oepsm da leitura, despertando o
interesse e a adequacdo do discente. Neste seatidoncdo primordial € a da
interlocucdo entre texto-leitor(es)-texto, a fim decuperar uma experiéncia

fundamental de leitor que o discente ja agmiori.

|II

2 ~ . ;. .

O uso do termo “monologal” ndo deve se confundir com monoldgico, consagrado por Bakhtin em
oposicdo a dialogico. “Monologal” aqui ndo significa um discurso isolado, mas o espago no qual
predomina o tempo do mondlogo interior.

Revista de Educacao, Ciéncia e Cultura | v. 21 | n. 1 | jan./jun. 2016 INSS 2236-6377 69



Jodo Carlos de Carvalho

“Boa noite, Maria” é falsamente narrado em teecpigssoa. Toda a estruturacéo
do texto vai na direcdo de termos acesso, primogate, a consciéncia de Maria, a
personagem em estagio terminal de uma doenca dageae De Julius, sO temos
acesso as informacdes passadas por ele, de viva esga personagem. Aparentemente
somos levados a confiar em tudo que ele mostrpasarela. Maria cai na sua prépria
armadilha verbal e estética, aquela que quer captambém o leitor. Todo o conto
estara imerso, até o seu fechamento, em uma amaaEasamente ambigua e tantas
vezes poética, buscando o complemento do ouvidm.oBbr essa Otica, mais que o
desenrolar do enredo, em termos técnicos, 0 geeesda ja é conhecer como cabeca,
corpo e membros do conto se sustentam. J4 estataosld em releitura a partir dos
prognoésticos da propria orientacdo. O professorleaccom os alunos, ja os torna
leitores privilegiados de um certo estado de petsfe A leitura orientada permite, por
exemplo, controlar o proprio tom de voz em cada Brdmchave constituido pelo autor
e agora interpretado em sala de aula. O autoridal@lmente pela voz do docente.
Logo, os discentes sdo tragados a pensar em gsiegt®@ntdo meramente pontuais

para eles.

O pacto entre as personagens do conto envolveenmra tabu em boa parte da
civilizacdo ocidental: a eutanasia. Na maioria plaises europeus, ou americanos, essa
pratica é proibida ou restrita pela legislagdone tertes raizes religiosas. O individuo
se da conta de que, numa certa altura da suanagaé dono do seu corpo, pois nao
pode escolher como morrer, mesmo que esteja saondg;des minimas de manter a
sua dignidade. A narrativa de Lygia Fagundes Teitkes portanto, um tema bastante
controverso, mas que ndo esta na pauta da maioraillico leitor como principal
preocupacao no dia-a-dia, principalmente quandeas® de jovens discentes que estao
aparentemente distantes de pensar em como vaon&eraivida. Fazer o aluno se
interessar por um tema tao espinhoso, dar a eldigizgs de amadurecer uma opiniéo,
torna-se um outro passo importante para que elbavencompreender por que a
estrutura do conto se monta da maneira como sé@rqs mondlogos interiores daréo,
do inicio ao final, as condi¢cdes propicias pardertara da interpretacédo, condicdes
capazes de proporcionar ao aluno as fruicdes missle compreensdo do texto numa
articulacdo mais ambiciosa e dialégica. O prazetedto, indo até além de Barthes,

nesse caso, ja confunde o corpo com o eu. A cansaiéo leitor € a maneira como ele
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se prepara para interrogar a obra. A obra exige, aglquanto aquele que aceita o
desafio, a emersdo da voz critica na prépria cénsi@. Todo o processo de
aprendizagem nada mais seria que a tentativa @émgirer os vazios sugeridos pelas

vacilagcdes iniciais da propria leitura.

No primeiro momento do conto, marcado pelo encotitrss dois no aeroporto, a
velha senhora aguarda o carro que vem pegéa-la.@pses de perto esse descricdo

estratégica inicial da narrativa e o que ela ahatea o0 que vira a seguir:

— Avisei meu motorista que chegaria nesse avidoefeasao esta por aqui.

— Qual a marca do carro?

— E um Mercedes preto, duas portas.

O homemalongou o olhar pesquisador que abrangeu todaaa ¥odtou-se
para a mulher de tracos finos sob a leve maquiagesnsuaves olhos
castanhos tinham uma expressdo interrogativa, éla parecia estar
procurando o carro mas alguma outra coisa. \festimom elegancia
discreta, sem chamar a menor atencdo. Alisou coréicaos cabelos cortados
curtos, o vento soprava agora com mais forca. (H3,11995, p. 75)

Observando esse enquadramento, quando os alundémaa minima ideia do
gue vai se desenrolar ainda, podemos explorariasaade como um ponto futuro. A
curiosidade do discente € o as da manga do professapacidade de explorar o risco
semantico como qualidade que se articula antes memsabermos o que estara
acontecendo. Os dois signos concretos — motoristared — parecem ser uma
enunciagdo de um certo status. Temos entdo umepnabljue se coloca para o leitor:
em que ponto isso é proposital? Todo concreto ganie qualidade signica abstrata,
dependendo da maneira como se vé o contexto. Ars@gutanto, a curiosidade de
Julius leva a que se identifigue o carro, um Mesgsedreto, 0 que ja permite um
imbroglio de perspectivas psicolégicas, sem quea hajna andlise psicolbgica
propriamente a seguir. Tudo, na verdade, se toastabte alusivo na condicdo
descritiva daquele momento: o olhar interrogatiw Maria que n&o parecia estar
preocupada com a chegada do seu motorista, emes#idov elegante, mas discreto.
Temos aqui uma conducdo bastante habil para o émtamento da narrativa. As
interrogacdes sdo muitas, apesar do pequeno tsmthoionado, e nos dao municdo
suficiente para relacionar a passagem a ponderagdesnas importantes, que poderao
se transformar em questdes existenciais. Mariadeliv preocupacdo com um
desconhecido por que razado? Ja confia suficientenrexie, apenas porque ele lhe foi
simpético quando pegava as malas na esteira? €icmsa ou atraida por um sujeito de
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origem europeia, vestido de maneira bastante commas com aparéncia de
aventureiro? Por outro lado, Julius teria repargde se tratava de uma senhora de
posses? Depois que se revelou o modelo do cauans®esse por ela se acentuou?
Para uma leitura inicial, seriam ingredientes eszasinda para nos darmos conta de
gue estamos diante de uma trama interessante.itiia Ipara o professor, claro, uma
releitura que ele tentard passar para o disceet@)se condicbes de dar ao aluno os
minimos passos para compreender alguns elementostriga futura. Mesmo a
primeira leitura ja € um componente do reconhecime®em as analogias necessarias,
demoniacas, desmembradoras da nossa relacdo pessiva vida, ndo sera possivel
organizar um plano semantico basico para que agdsada funcione na sua condigcédo

provocadoramente estética.

Maria Leonor, numa digressao a seguir, ja nosnda pista mais agressiva da
expectativa, ou o seu interesse, aquele provaved-frundo europeu”: “Parece um
anjo, ela pensou. Nao o anjo agucarado das estaamp@®s, mas um anjo severo,
capaz de empunhar uma espada. Flamejante, acmsectdve vontade de rir (...) Mas
€ este 0 amigo que eu procurava?” (TELLES, 19936pNeste caso, as condi¢cdes se
mostram favoraveis para que um signo ja concrestratb se manifeste: o “amigo” que
ela idealizava. Este ponto ja nos carrega de nmindécativos em prol da trama que se
constroi, permitindo novas alusdes e relacfes naferentre 0 que 0s personagens
pensam e 0 que O autor projeta. A partir dai, gsesls0es de Maria dominaréo e
indicardo o cerne a ser atingido enquanto fratiggética. Seus objetivos se mostraréo

cada vez mais ambiciosos até o final do conto.

O fato de Julius ter a bagagem extraviada torma{s@texto para que possam tomar o
taxi juntos. Com isso, o campo de especulacdo deaMa amplia generosamente, e
infla o leitor de novas consideracfes. Julius sesamta, e ela a seguir pede para que o
taxi se direcione para um triplex no Leblon. Ela é&somente rica. Na verdade, ela é
muito rica e o leitor iniciante, assim, podera calnar os elementos concretos aos
abstratos mais a vontade para construir uma rechérgea que garanta o proprio
andamento e interesse pela leitura. O que estégirgjmuito mais ambicioso do que o
projetado incialmente. O convite, dentro do t&drgpque aquele desconhecido se
hospede em seu apartamento luxuoso traz alusdssvde@o pretenso nedfito que, na

verdade, agora, ndo se vé mais como um iniciardetramas da leitura da narrativa,
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mas da propria vida. O processo de reconhecimemdugtico é estético e existencial.
O aluno, a partir das pistas dadas, € um interaygdd condicdo humana quando se
pergunta, junto a provocacéo do professor, em quopse encontram os interesses das
personagens: no plano sexual ou econdémico, merafhédti entdo de necessidades
cronicas de caréncia que se unem de maneira espafit®u, de fato, o termo “amigo”
pode ganhar diferentes nuancas de expectativaste Nesntido, projeta uma
configuracdo de continuidade e fechamento que digésco ao reconhecimento do

proprio plano semantico e estético.

Dentro do téxi, temos propriamente o segundo tedpaconto. Em termos
fatuais, Maria tem a chance de conhecer melhouslutila pode, assim, saber os seus
propodsitos, se dar conta se ele se encaixa nossitequpara ser o “amigo” que ela
procura. Uma valise demarca o territorio de cadadantro do carro, mas a medida que
ela o vai conhecendo (fisico tedrico: ja foi prefes publicitario, ja trabalhou numa
galeria de arte, fundou uma agéncia de turismdpfégrafo, poeta, marinheiro, viuvo,
ateu), essa demarcacdo vai se tornando meliflua,nmeondlogo interior comeca a
dominar sobre o espaco fisico: “Ela apoiou o bregwalise. Entédo vai ter o mar e eu
vou ter um amigo, direi que é secretario mas nldezle € aquele com quem vou
dividir este siléncio...” (TELLES, 1995, p. 81) Bste outras consideracdes fazem parte
de possibilidades inicialmente, mas que numa calt@a funcionam como uma
radiografia decisiva para capturar o leitor sencé@niiicialmente. Este leitor, a partir da
sua carga de interesses sobre o que podera sedlaseon enredo, pode se tornar um
leitor estético, ou semantico-estético, um leitoonpo a atentar cada vez mais aos
procedimentos e perceber que, sem esses mecanisataisse-ia apenas de mais uma
historia. A trama no fundo é apenas um pretexta pgrermanéncia de um certo estado
de coisas. E 0 que permanece? E a propria obiaselacio essencial do objeto com o
receptor, aquela que tem o poder de despertar acntiza. O que dara ao leitor,
portanto, a sua condicdo privilegiada de co-padiciativamente de um objeto

aparentemente ja pronto, sem perder a possibilidedriicdo do sabor.

Ainda dentro do taxi, o poder de metamorfose desgertornar espantoso: “Na
penumbra que baixava, ndo parecia mais 0 anjorauigg nem o arqueiro obstinado
mas tinha o perfil de um homem comum com a sudgedade e quem sabe? Com a

sua fraqueza.” (TELLES, 1995, p. 81) Ja neste mbstdMaria Leonor comanda o seu
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imaginario a partir das proprias experiéncias.té&ta o direito de construir o amigo que

quiser, da maneira como ele devera funcionar negptempo que lhe resta de vida. Os
signos concretos estao a servi¢co do seu podersti@gdo, o que aqui, dentro do campo
literario que a obra imprime, representa a capdeig@ética de projecdo, ou até mesmo
o0 alcance fantéstico da propria narrativa como ,noiédouma personagem que, por meio
da sua consciéncia, pode fazer qualquer coisa BgManter em suspenso o poder da

propria narrativa.

No taxi, ainda, Maria Leonor podera dispor do terdp maneira que melhor se
adaptar ao seu imenso campo de expectativas teimp@ra passado esta
indefectivelmente ligado ao presente e, conseqommtie, ao futuro:

...por que esse estranho |lhe reavivava as lemtsatecafancia? As férias na
chéacara, a lareira acesa e o pai lendo em voaslsventuras de Sindbad, o
Maritimo. A m&e na sua poltrona de cretone azultdida pequena mesa, o
baralho deslizante, gostava de jogar paciénciae Essipo vinha assim
protegido como se estivesse dentro de uma redomeidde, como era
possivel? (TELLES, 1995, p. 85)

O dominio do espaco psicoldgico, criando um andémnparticular em relagéo
aos fatos, é que torna o conto, nesta altura, yetooljue interroga a si préprio. O
objeto se constitui enquanto Obra, enquanto serfaimento, perscrutando o0s
territorios invisiveis da alma, procurando avaharcontradicbes da personagem, mas
sobretudo possibilitando que os mecanismos dercgast falem mais alto. Na verdade,
0 tempo e 0 espacgo ja ndo existem como entidadggn@ticas. O conto lida com o
desejo e quer ser também, reciprocamente, objettesigo. O corpo do texto segue a
orientacdo do prazer da descoberta para o leitgrai@ a mae séo pontos distantes e
proximos da origem. Enquanto lembrancas, sdo apdossie ligacdo com o presente,
com as caréncias daquele momento vivido e que j@ssai. E a percepcdo do
apagamento do ser que traz a consciéncia viva p@r da interrogacdo. O tempo se
congela porque a personagem precisa da ilusdous@dl ndo se torna somente um
ludibrio, mas a condic¢asine qua norde redescoberta. O amigo que ela tanto deseja
tera de encarnar diferentes papéis, mas ela admaabe disso: “Oh! Senhor, chega de
cama. Amante néo. (...) O tempo venceu, acaboul I(ES, 1995, p. 82) O objeto do
desejo € o préprio desejo. Alcancar aquele pontoedgralidade absoluta em relagéo
aos apelos carnais se torna a grande utopia danagiesm. Viver essa utopia é aceitar a

ilusdo, e o leitor, iniciante, semantico-estétmmbarca com a personagem e se permite
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especular sobre 0s seus reais propésitos. Masopégitos também nédo passam de um
subterfugio. Sdo apenas um ingrediente do quatedertoma mao para dar ao leitor as
condicOes de apropriacdo do perverso. Aqui, o teditopode ser mais 0 objeto passivo
gue se imaginava no principio, mas o desencadeidonecessidades de projecédo da
fantasia de origem. Viver a utopia de Maria Leo@acaceitar a propria forgca que se
carrega como iniciante da literatura e da vida.t®&Nesso, todos os leitores sdo
iniciantes, inclusive o docente, e o professor pager essa fantasia junto com o0s
alunos. Aprende-se com a personagem as condicoegierse da o prosseguimento,
turbilhonado entre o embate dos tempos, na expectate que o fim seja
continuamente adiado. Nao ha melhor apreensdo rdpotalo que a percepcdo do
andamento. Seja a pessoa jovem, de meia-idade lba, w@dos no fundo somos
aprendizes independentemente dos anos vividosigas| experiéncias se multiplicam
na maneira como a recepcionamos. Mesmo na mernaditaratura cumpre o papel de

provocar em noés a vertigem dos acertos de conta.

Dentro do taxi, o controle do tempo € impresciablérda ao leitor as condicdes
basicas de avaliar o mundo que cerca a persongggssado, presente e futuro se
intercalam com uma naturalidade e habilidade ingweantes. Suas perspectivas,
definitivamente, acabam atreladas a esse malalmansiquico que, na verdade, é
apresentado ao aluno como uma capacidade de madobaator: “Um amigo que
chegasse com a noite para conversar ou ficar calgBoturo)” (TELLES, 1995, p.85)
Ou: “...tenho paixao por Deus. (Presente)” (TELLES95, p. 86) Ou: “Voltou-se para
o homem, ndo, ndo lhe pediria que subisse tdo raHls se ao menos pudesse
acompanha-la até o fim. (Presente e futuro)” (TEELE995, p. 87) Ou: “Num tunel
igual comecou aquela odiosa conversa com seu adoagesmndo ele falou em contratar
um acompanhante. (Passado)” (TELLES, 1995, p. &89 duatro exemplos acima,
Maria Leonor adquire o poder de definir o andameéatoporal, o que estabelece os
acontecimentos por meio do mondlogo interior. Atipale entdo, da-se, ao aluno, de
maneira mais participativa, o panorama geral deciftmmento da narracdo. A
realidade esta disfarcada e é essa realidade useeslo apresentada, ao mesmo tempo
em que a vida se encontra pungente na capacidalbgida da consciéncia de Maria
Leonor. A personagem, a esta altura, carrega aonsita condicdo humana igual e

superior a0 comum, ao mesmo tempo capaz de despertdeitor a consciéncia
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privilegiada. O leitor, entdo, se identifica e s&ahcia, colhendo as pistas verbais e de

auséncia deixadas pela autora.

Ainda, no taxi, o pacto, silencioso, € estabetecsgm que o outro personagem,
Julius Fuller, precisasse aquiescer. A autora degxa pavimentado o caminho, caso se
saiba perceber, agoeaposteriori as condicbes em que se estabelecera a trajdeoria
personagem, naquele momento, como doente ternfidalia Leonor chegou a se
surpreender com a facilidade com que construiayvgalpor palavra, o futuro dialogo.
N&o, a eutanasia ndo € um crime se nasce de um pgactm acordo entre as partes.”
(TELLES, 1995, p. 92) O acordo entre as partegyed ser também um acordo com o
leitor. A leitura orientada e partilhada faz cone @ste se sinta também parte do pacto,
ja que ele, em algum momento deste segundo estagionto, ja percebe os ardis que
constituem o panorama diegético da narrativa. Umtccale excepcional qualidade
como esse amarra as partes em minimos detalh&s)devidesperdicios e antecipando o
final, sem deixar de explorar a ambiguidade comgoediente basico de articulacdo
mestra da obra como um todo. Estrutura e saboresed prisma, andam lado a lado.
Fendbmenos verbais e de siléncio configuram o emi#dgico semantica e

esteticamente articulado.

No terceiro momento do conto, passado um anonfpdecronoldgico avanca
num espaco em branco muito breve), Maria Leongejéncontra em seu apartamento
triplex, convivendo cotidianamente com Julius Full® que ele se tornou para ela? Esta
interrogacdo € fundamental para que o aluno seodi@ @e uma trama que esconde
muito mais do que mostra. Isso desperta o interessativa as simpatias sobre a
personagem gque, nesse estagio da vida, ja se i@apwma bengala, com sua saude
bastante debilitada. Aqui qualquer signo concretamigo, amante, acompanhante,
secretario — pouca importancia tera, ja que estam&sos nas malhas da abstracdo dos
sentimentos mais intimos da personagem Maria Leddoaluno tem a chance de
superar alguns preconceitos e perceber a artiaulagél dos relacionamentos nos
detalhes mais comezinhos. A literatura preparaj@teupara voos sempre arriscados,
capazes de revelar verdades mais inquietas e @igf#s no seu cotidiano. O aparente
nedfito tem a oportunidade de lidar com suas padpgontradicbes, aceitando e
rejeitando dialogicamente os subtextos, preparaedpara se projetar de maneira

consolidada diante de questbes humanas e exisget@iacomplexas. Ao lidar com
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esse potencial adormecido, o aluno tem condigcbesedafirmar como Leitor e

posteriormente como produtor, ou seja, leitor daesmo.

A voz dentro de uma voz, no conto, carrega todaseedade de Maria Leonor
em relacdo ao objeto: “Apoiou a cabeca no espdilaofa e ficou vendo a lua inteira e
plena de brancor, ah, se pudesse se banhar ngesdubus Fuller subiria a pequena
escada em caracol, Boa noite, Maria. Em seguig&rgunta, como ela passara o dia.
Sonolenta mas nao triste e poderia acrescentavp&e esta chegando eu ndo posso
ficar triste.” (TELLES, 1995, p. 95) Maria Leonoe fornou uma receptadora da
expectativa da propria voz. Nao ha necessidadeadest ou aspas, uma enunciacao se
encaixa na outra, perfeitamente. Ela criou a featasvive a fantasia sem falsos
pudores. A estrutura do enredo se faz logica nesseento, pois tudo, desde o inicio,
se convergia para que o desejo criasse 0 seu @rpercurso. O conto se realiza no
desejo de que as partes, os trés momentos aponted@nalise, se encontrem,
confundindo espaco e tempo, andamento cronologmor®logal. O desejo do conto é
a realizacdo humana das fantasias, portanto, mwast® da propria edulcoracdo da
consciéncia da finitude. O leitor tem a oportun&lae se relacionar com o relato em
dois niveis nessa passagem: o primeiro, na idesxtfio com a caréncia de atencéo da
personagem; o segundo, a possibilidade de lidar cooutro enquanto criacdo da
consciéncia privilegiada da personagem.

Diante de um simples impasse, 0 aluno se vé paalmpor um mundo ainda
maior de possiveis consolidacdes: Julius permanecdado de Maria somente atraido
pelo dinheiro? Maria, desde o inicio, queria muitteis do que apenas um
acompanhante até o derradeiro momento de despaaliegisténcia? Apos a realizacao
no plano carnal, — “Tanta ansiedade e ele exatbandando até o final o gozo agudo.
Intenso. Nunca sentira antes esse prazer assinaideRy, Julius, Julius!” (TELLES,
1995, p. 97) — Maria estaria definitivamente prop&a morrer? Ou a simples
convivéncia com Julius teria ensinado a ela valessenciais que todo o dinheiro do
mundo n&o poderia comprar? Depois do relaxamentdyam vinho, a morte se mostra
presente por meio do retorno do pacto, quandoslaligarrega até o quarto em seus
bracos e a revelagdo entdo tem o peso do desfaghcse antecipa e lembra da
fugacidade dos préprios momentos de prazer: “Eno mi@isonoléncia ela se lembrava

apenas de ter perguntado de qual daqueles boksasaetirar a sua morte” (TELLES,
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1995, p. 98). Ao antecipar o desfecho, fica cla@am aluno, agora leitor, — aquele que
ja sabe transacionar com a consciéncia alheia (grogrio) — que o conto funciona

porque tem a sua estrutura sob controle. A armadihjustamente o momento do
despertar, a consciéncia do préprio efeito estéBewa 0 sujeito atento, ndo ha como

nao estremecer diante da passagem acima, quamugredientes se juntam.

A perspectiva de uma viagem pelo Mediterrdneajpmsto bom resultado dos
exames clinicos, a possibilidade de as pernas naeéito, tudo isso reiine um campo de
realizacdes extraordinario, mas que na verdadepaésa da realizacdo estrutural do
préprio conto: “Sabe que sou a mulher mais feliznendo? Vou viajar com meu
marinheiro e estou tao feliz, ja disse isso ant€EELLES, 1995, p. 100) Depois de um
gole de um “vinho mais denso”, o retorno imaginariorigem, o ciclo se completando,
— “Esta me ouvindo? Com vocé eu voltei a infansabhe o que é voltar a infancia?”
(TELLES, 1995, p. 101) — Maria Leonor encarna aviplele da fantasia, a condicao
natural de encontrar o fim como desejou, mas séer spie o fim esta chegando. Eis o
resultado da estrutura do conto que se utilizoupdogndsticos como um elemento de
configuracao totalizante e “tantalizante”. O leitioa surpreso com a propria realizacéo
do que estava implicito desde o inicio. J& nagestam as interrogacdes iniciais, mas
gue Maria encontrou, enquanto personagem, engqeantoumano (e a maneira como
ela a encontrou) uma possibilidade imensa de egd da fantasia: “Ele tomou-lhe a
cabeca entre as maos. Aproximou-se mais e feclmodholhos — eu te amo. Agora
dorme.” (TELLES, 1995, p. 102) O que temos aquipgaprio conto se autoadmirando
e o leitor — 0 que agora se faz atento aos proedos — tendo condi¢cdes de perceber
iIsso, sem perder a ligacdo emocional com os faansacos, assim como relaciona,
concomitantemente, as partes com o todo por meidudoionamento da logica

estrutural junto ao professor, seu parceiro.

O processo de construcao de leitura do conto ‘idwee, Maria” nos revelou
meandros importantes de apropriacdo dos mecanismas relacdes analdgicas com as
condicOes de existéncia de uma personagem terrhisia@.termo tem um duplo sentido
aqui: em primeiro lugar, o de retratar a consceéma personagem proxima do fim e,
em segundo lugar, o de representar universalmentondicdo humana na sua
precariedade de opg¢Oes diante da inexorabilidadeatte. Em ambos os casos, muito

proximos, um leitor se torna o leitor por meio ddentificacbes. Perseguir a
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compreensdo dos mecanismos do conto nada maisseg@ea do que ter a
compreensao da consciéncia do conto, humana aanextiporque ao ser perscrutada,
continua buscando despertar o leitor sempre. Cangdez a obra é simplesmente entrar
no jogo. O inconsciente da obra estara ligada aonstiente do leitor. As tensdes
semanticas e estéticas configuram a propria esséecpreenchimento e esvaziamento
do ser da obra. Tudo é descoberta e o papel degsaf é o de dar ao aluno a
oportunidade de se relacionar com a propria cutam&, ou 0 seu intimo de maneira
implicante, ou seja, fervorosamente com mais foseaantica e estética. Cada
descoberta é uma ameaca astatus quoou uma reavaliacdo dos preconceitos. E um
“descondicionamento” que leva a origem, por meidagidéasia, concretizado no conto e
que se concretiza no espirito do aluno. O leitorés#ico, sob essa Otica, ja € também
um leitor estético, pois ndo perde o prazer deci@iar o (seu) corpo (imaginario) ao

texto.
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