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Mais do que nunca, a casa: uma experiéncia errante em cartas

Home, more than ever: an errant experience with letters
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Resumo: A partir da experiéncia de trocar cartas com estudantes de uma escola publica durante a pandemia de sars-
cov-2 nos defrontamos com a seguinte questao: o que pode uma correspondéncia pedagdgica comprometida com
o “tempo livre” e com a educag¢ao publica? Na primeira sessdo deste artigo discutimos o conceito da forma escolar
de Jan Masschelein e Marteen Simons e propomos quatro pistas para explorar as poténcias da escrita de cartas
pedagdgicas. Alteridade, amorosidade, encontro e errancia sdo os gestos educativos que emergem destas pistas. Na
segunda sessao, discutimos a importancia da estesia provocada pela utiliza¢ao de linguagens artisticas e culturais em
nossa correspondéncia. Finalizamos o artigo de forma descritiva, conduzindo uma leitura em sobrevoo ao contetido
das cartas, em que temas da disciplina ecologia sdo interpelados por questdes relacionadas aos povos indigenas no
Brasil.
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Abstract: This article intends to answer the following question: how could writing letters be related to an attempt
of providing “free time” to students? To do so, an experience with pedagogical correspondence in a public school
during sars-cov-2 pandemic is revisited. In the first session we discuss the concept of scholar as a form in Jan
Masschelein and Marteen Simons work and its implication in confronting the experience of writing pedagogical
letters. Otherness, love, encounter and errantry are the pedagogical gestures that rise from that discussion. In the
second session, we discuss aesthesia as an important and constitutive element of our correspondence. At the end, in
a descritive session, we open the letters to see how the discussion of texts concerning brazilian indigenous thinking
promotes a dislocation in our ecological themes of study.
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Escrever cartas, educar.
Assim ndo se esperam cartas.
Assim se espera - a carta.

Pedaco de papel
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Com uma borda
De cola. Dentro - uma palavra
Apenas. Isto é tudo.

(Marina Tzvietdieva, A carta, 1923)

Seria a escrita de cartas hoje em dia um gesto fora de seu tempo? Essa poderia ser, provavelmente,
uma afirmagdo comum, mas também uma constatacio proveniente da nossa experiéncia cotidiana.
Quando e por que, afinal, escrevemos uma carta? Escrever uma carta com tudo que ela demanda, isto
¢, uma lentidao de escrita e uma lentidao de viagem, nao parece corresponder a eficacia dos modos de
comunica¢do de nossa década, sendo, talvez, como seu avesso. Escrevemos muito. Uma profusdo de
imagem e texto nos rodeia e cada vez com mais urgéncia de informagao. Escrever uma carta, no entanto,
como tentarei argumentar ao longo deste artigo, continua sendo um gesto singular, em que o sentido do
tempo é defrontado, abrindo seus interlocutores para uma outra relagdo com a experiéncia da leitura e com
a aprendizagem contaminada no encontro com a arte e com a cultura.

No primeiro semestre de 2020, quando confrontado com a necessidade de reorganizar minhas
praticas pedagdgicas junto as turmas de ensino basico em que atuava como professor de ciéncias’, decidi
utilizar esse género textual para me comunicar com os estudantes. Durante dois meses (abril e maio) foram
escritas cinco cartas, com orientagdes suplementares para os familiares enviadas em um documento a
parte. A comunica¢ao com os estudantes e familiares se deu exclusivamente através de correio eletronico
e do portal virtual da institui¢ao, onde as cartas foram disponibilizadas publicamente. Realizarei minhas
consideragdes tedricas sobre essa estratégia educativa a partir dos materiais utilizados com as turmas de
sexto ano, cujas tematicas abordadas orbitavam ao redor de conceitos relacionados ao conteudo de ecologia.

Inicialmente, na sessdao “Cartas, uma abertura para o escolar”, discuto a escolha pela estratégia
de escrever cartas, apoiando-me em um referencial tedrico de interesse para minhas investigacdes como
docente da escola basica, a saber, as perspectivas da diferenca em educagdo e o pensamento de Jan
Masschelein e Maarten Simons (2017). Na segunda sessdo “Nutri¢do estética”, fago breves apontamentos
sobre a presenca da arte e da cultura e sua relagdo com o ensino de ciéncias em minha pratica docente a
partir das contribui¢des de Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque (2012). Por fim, em “Mais do que nunca,
a casa”, apresento a sequéncia didatica resultante das discussoes realizadas com os proprios estudantes
durante este periodo, em que o conteudo de ecologia foi abordado com a incorporagédo de textos, fotografias
e audiovisuais que dialogam com o pensamento e a cosmovisao de povos indigenas do Brasil.

Cartas, uma abertura parao escolar

Com o fechamento das escolas no més de mar¢o tudo mudou. Lentamente o colégio em quelecionava,
como muitos outros ao redor do mundo, migrou tropecante para os ambientes virtuais de aprendizagem.
Atravessamos o ano letivo de 2020 com realizacao de aulas virtuais através de videoconferéncias e com
um planejamento constante de atividades assincronas, isto é, atividades que eram feitas sem a supervisao

3 Noano de 2020 atuei como professor dos sextos e oitavos anos junto ao Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de
Santa Catarina, em Floriandpolis, na qualidade de professor substituto. Em cumprimento das medidas de distanciamento
social elaboradas pela gestdo universitaria, ensejadas pela crise fitossanitaria provocada pela pandemia de sars-cov-2,
estivemos sem atividades presenciais do periodo de 18 de margo até o final do ano letivo.
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do professor. De uma forma ou de outra, criou-se uma mimese do possivel, inspirada na escola presencial
“como ela €’ na normalidade. Nas palavras de Silvio Gallo (2021), em sua contribui¢do ao documento
“Quarentenario - Pequeno Breviario dos Tempos de Pandemia’, a institui¢ao escola poderia ter escapado
desse desejo de normalidade; mas se rendeu. Com os estudantes em suas casas,

as escolas correram a afirmar: “Nao podemos abandonar os estudantes! Precisamos nos adaptar

a este ‘novo normal”. E da-lhe “trabalho remoto”.. Pergunto: por que a dificuldade em escapar a

“normalidade”? Por que, frente a ruptura de um “normal” (um padrao), precisamos, imediatamente,

construir um “novo normal” (um novo padrdo)? Qual a dificuldade em aceitar esse acontecimento
que ndo produzimos e produzir, nele, nossos efeitos? (GALLO, 2021)

Gostaria de destacar duas constatagdes importantes a partir do comentario de Silvio Gallo. Primeiro, o
aspecto contingente da experiéncia que vivenciamos, ou seja, o efeito de suspensao colocado sobre a institui¢ao
escolar em maior ou menor grau durante um lapso de tempo entre o “normal” e 0 “novo normal”. Segundo,
a resisténcia institucional em abdicar do tempo produtivo que caracteriza a “normalidade” do trabalho
pedagogico. Dito de outra forma, arriscando ser assertivo demais e destacando um aspecto que gostaria de
privilegiar neste texto, as exigéncias produtivas impostas sobre a escola se reinventaram durante o trabalho
remoto, ou se intensificaram, apds um breve intervalo em que uma abertura para outro caminho pareceria

possivel. Seria essa a justificativa de nosso “desejo de normalidade”, ndo interromper o tempo produtivo?

Para continuar discutindo os aspectos deste tempo produtivo gostaria de introduzir o conceito de
escolar desenvolvido por Masschelein e Simons (2017) em seu livro “Em defesa da escola: uma questao
publica”. Muito de minhas reflexdes nos primeiros meses que se seguiram ao fechamento das escolas
esta relacionado com o pensamento destes autores e minha pratica com as cartas neste breve periodo
intempestivo é uma tentativa de levar a sério os apontamentos realizados em seu livro.

Uma sintese breve da tese defendida por estes autores, que recorrem ao surgimento do termo escolar
na skholé da antiga Grécia democratica, é a seguinte: a escola ¢ um produto histérico criado para a geragdo
de tempo livre. O que faz uma escola ser uma escola é sua capacidade de oferecer tempo livre aos estudantes.

Ou, dito ainda de outra forma, o que a escola fez foi estabelecer um tempo e espaco que estava, em certo
sentido, separado do tempo e espago tanto da sociedade (em grego: polis) quanto da familia (em grego:

oikos). Era também um tempo igualitério e, portanto, a inven¢do do escolar pode ser descrita como a
democratizagao do tempo livie (MASSCHELEIN; SIMONS, 2013, p. 26, grifo dos autores).

Para estes autores, a fun¢ao democratica da escola estd em produzir uma suspensao, ou seja, em
promover uma libertagao do tempo a que os estudantes estao submetidos em todas as outras esferas da vida.
Quando sdo defrontados com as demandas da familia, da sociedade ou do trabalho, os estudantes estio
inseridos em uma logica de produgao. Na escola, no entanto, através do gesto educativo do professor, o
tempo é desprivatizado, tornado ptiblico e poderia nio respeitar mais a uma légica externa. E a partir desta
premissa que o espago escolar pode ser o ambiente adequado para o exercicio da democracia e da partilha
do bem-comum, através do estudo e da pratica. Esse escolar seria, portanto, algo como um acontecimento
que ndo deve nada aos governos e aos mercados, isto ¢, aos interesses politicos e econdmicos maiores,
sejam eles quais forem.

E evidente, no entanto, que essa escola idealizada através do conceito de skholé é sabotada pelas
tentativas de “domar” a institui¢do e seus professores, perpetradas pelos governos e mercados. “O que
chamamos de escola hoje em dia é, na verdade (total ou parcialmente), a escola desescolarizada”
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(MASSCHELEIN; SIMONS, 2017, p. 28). Arriscaria dizer que as escolas que vivenciamos na “antiga
normalidade” e no “novo normal” estdo atravessadas simultaneamente por duas condi¢cdes de tempo: o
tempo produtivo, desescolarizado, que lhe é imposto através da urgéncia de apresentarmos resultados
de aprendizagem, de cumprirmos determinadas cargas horarias e curriculares e de exigirmos de nossos
estudantes as competéncias preconizadas pelos documentos que chegam de cima para baixo; mas também
por lampejos deste tempo livre que os docentes somos capazes de provocar quando conseguimos criar as

condi¢oes adequadas para uma suspensao do tempo produtivo.

Nao € o interesse deste texto avangar na andlise do conceito elaborado por Masschelein e Simons
(2017), nem haveria escopo para avaliar sua suficiéncia em rela¢ao ao carater politico da pratica pedagdgica
ou suas limita¢coes diante das realidades tdo discrepantes que as institui¢oes educacionais possuem entre
si. Uma abordagem interessante e introdutoria para essas problematicas foi feita por Walter Kohan (2017)
em um dossié tematico sobre os autores belgas organizado pela revista “Educagdo Tematica Digital”, na
ocasido da publica¢ao do livro no Brasil. O que interessa nesse momento é o acento que podemos assinalar
na categoria de tempo livre como exercicio pedagogico e sua implicagdo para a escola submetida ao “novo
normal”. Ou ainda, acentuar o escolar tomado como acontecimento, como efeito, como “forma”.

Essa forma atravessaria, ou ndo, a institui¢do escolar e poderia, ou nio, se encontrar nelas. Ou seja,
pode muito bem haver institui¢do escolar sem forma escolar, e também a forma escolar encontrar-
se fora das institui¢oes escolares. O que Masschelein e Simons defendem, portanto, ¢é algo que,
de certa forma, atravessaria diversos tempos e espagos, algo que persistiria através da geografia e

da historia como uma espécie de coragio, amago, cerne (as palavras aqui sdo muito dificeis) ou
quintesséncia da escola (KOHAN, 2017, p. 593).

Acompanhado por esse pensamento, tombado pela sua urgéncia, perguntava-me: como provocar
uma suspensdo do tempo produtivo quando o espago em que se realiza o trabalho pedagdgico ¢, justamente,
o espago doméstico? De que forma pode um professor trabalhando remotamente resguardar na sua pratica
o cuidado e a amorosidade para com o bem comum, o publico, o tempo livre e a renovagdo do mundo?

Respondi a primeira demanda de trabalho remoto, em um movimento algo passional, escrevendo
uma carta. Nos primeiros meses apos margo de 2020, tivemos um tempo de preparagdo em nossa escola
para a instalacdo do novo sistema de aulas remotas (lapso de tempo, suspensido entre o “normal” e 0 “novo
normal”). Nesses meses os professores fomos convidados para estabelecer uma frequéncia de contatos
quinzenais com os estudantes através de uma proposicao pedagdgica em texto, algumas laudas de atividades
para serem enviadas as familias. A realizagdo dessas atividades por parte dos estudantes nao era obrigatéria
e buscava fortalecer seu vinculo, bem como dos familiares, com a equipe pedagdgica. Compartilho aqui
alguns estilhagos desta experiéncia.

Comecei com saudagdes, como se comec¢a uma carta...
Ola queridos/as,

Ja faz um tempo que ndo nos encontramos, ndo é mesmo? Quase um més atrds tivemos nossa
ultima aula e de la para ca nossa vida mudou muito: deixamos a rotina que tinhamos de lado
e passamos a tentar garantir o distanciamento social, enquanto for necessario, para garantir a
satde de todos. (...) Como vocés sabem, ainda ndo podemos voltar as aulas. Ainda assim, nos,
professoras e professores do Colégio, decidimos enviar alguns materiais a vocés na tentativa de ndo
perder o vinculo que estavamos construindo. E ndo é o caso agora de estarmos tio preocupados
com os conteudos e as notas, afinal, os nossos cronogramas estardo todos baguncados por mais
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algum tempo. O que fazer, entdo? Eu decidi comegar com esta carta, contando um pouco sobre o
meu isolamento e indicando as leituras que me fizeram lembrar de vocés nestas tltimas semanas.
No fim, se puderem e quiserem me responder, ficarei muito feliz de saber das suas experiéncias
(Fragmento da primeira carta, arquivo pessoal, 2020).

Nao tinha certeza se receberia alguma resposta, se seria lido com aten¢ao, desconhecendo a emogao
que poderia se esbogar no rosto dos leitores. De alguma forma, buscava abrir com a carta uma conversa,
mais proxima da sinceridade e do afeto, em que pudesse compartilhar a experiéncia de estar em casa,
como eles e elas também estavam, de relembrar e elogiar a vida na escola, de comunicar uma saudade e
de trilhar em um dialogo aberto com as impressoes e sensibilidades dos estudantes os percursos que nos

interessavam através da disciplina de ciéncias.

Ora, por que, afinal, escrever uma carta, no lugar de organizar um estudo de caso, propor uma
lista de exercicios ou mesmo experimentar com outras textualidades escolares? Justamente por sentir a
necessidade de fundar um espago de encontro, apesar da auséncia e do siléncio provocados pela distincia;
mas também, por ter dificuldade em encontrar palavras, em produzir sentido, por reconhecer, enfim,
a estranheza instalada no coragdo da atividade docente. Escrever uma carta por intuigdo, e por gosto e
alegria diante das respostas, continuar com a correspondéncia, foi também um modo de possibilitar que o
pensamento encontrasse para si um novo territério, um espacgo de acolhimento para sua tibiez, o palpitar
assoberbado da razdo.

Rodrigues e Schuler (2021) podem nos ajudar a entender essa dimensdao. Em um artigo recente,
debrugam-se sobre o lugar das cartas na escrita académica em educagido aproximando-as do conceito de
cuidado de si. Para esses autores, o exercicio epistolar nos permite experimentar o perigo do pensamento,
atenuando a soliddo, suscitando ainda “um processo de tempo de escrever, tempo para pensar na
escrita” (RODRIGUES; SCHULER, 2021, p. 663). “A escrita de cartas mexe com um processo de pensar
escrevendo, um debrugar-se sobre o papel e ir tecendo nexos de sentidos no ato de escrever a propria
escrita” (RODRIGUES; SCHULER, 2021, p. 657). Mais ainda, elaboram os autores, inspirados nas palavras
de Franz Kafka, se de um lado as cartas abrem caminho para uma conversagdo consigo e com o outro,
enquanto objeto, ato ou texto que pode ser partilhado entre dois ou muitos, ao mesmo tempo nido podemos
controlar o destino que tomam uma vez langadas ao mundo; escrever cartas é como desnudar-se diante de
fantasmas (RODRIGUES; SCHULER, 2021), diria o autor de “Metamorfose”.

Como um jogo, as cartas confundem presenca e auséncia, dualidade com a qual nos deparamos em
nosso fazer docente durante a pandemia; escrever cartas, portanto, para jogar o jogo que nao escolhemos,
mas por ver nelas uma poténcia de cuidado e de sustentagdo. De convocar um texto, que fale sobre a rotina,
que dé noticias, que dé voltas e voltas em torno daquelas questdes que o mundo tornou imperativo em nds,
quando permanecer em casa se tornou a melhor alternativa para viver os respiros deste mesmo mundo.
Nao sdo as cartas, afinal, o melhor formato para fazé-lo? Nao sao elas que ha milénios utilizamos para
narrar o vivido, convidando nossos correspondentes a estarem préoximos de nossas experiéncias, mesmo
as mais banais, capazes de nos sensibilizar ou comover? Nao sao elas uma boa forma “de prestar contas dos
dias, de falar dos pormenores que afetam o humor e o que faz pensar, um relato de si no dia a dia da vida
(...), uma forma de atualizar o outro do que andamos a fazer” (RODRIGUES; SCHULER, 2021, p. 670)?

E falar sobre a vida vivida, a pequena grande vida de cada um/a, ndo se constitui apenas de um
gesto confessional, como observa bem Ana Kiffer (2017) em seu texto sobre cartas e extravios. As cartas,
enquanto literatura marginalizada, lidam com processos de subjetivacdo, com “desmoronamentos da
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subjetividade (...), no qual o sujeito se pde em jogo e a deriva” (KIFFER, 2017, p. 548). Ao evocar a vida,
nao se limitam aos relatos dos dias, mas invocam as poténcias vitais que os percorrem. “Podemos olhar
para as cartas’, afirma a autora, “como essa espécie de borra — em parte vestigio, em parte marca Vital”
(KIFFER, 2017, p. 548).

Nessa primeira carta que escrevi aos estudantes, minha consternagao perante os vestigios da vida
pandémica foi a linha principal de tecitura do texto; naquele momento, decidi compartilhar leituras que me
contaminavam os dias, também como forma de retomar a discussao sobre os conceitos que haviamos visto
em sala de aula no inicio do periodo letivo (ecologia e paisagem), ainda presencial. Enviei, nesta primeira
missiva, um comentario sobre o trabalho artistico de Raquel Stolf (2011), “Panquecas Fantasmaticas”, em
que a artista captura as paisagens sonoras da cozinha durante a preparacdo de panquecas, e convidei os
estudantes a narrarem suas experiéncias com a paisagem visual e sonora do ambiente doméstico durante o
isolamento. E junto de uma citagao do livro “A queda do céu” (2015) de Davi Kopenawa, pude iniciar uma
discussao sobre a ecologia e a vida dos povos da floresta. Perseguia, através das infiltragdes do cotidiano, o
que de vital poderia nos animar uma conversa.

Receberia nas semanas seguintes ndo mais do que 20 cartas. Havia nelas comentdrios sobre o
fragmento de texto do lider indigena yanomami e perguntas curiosas sobre sua etnia e seus modos de
vida, fotografias das paisagens vistas da janela, comentarios sobre a invasiao de sons urbanos vindos da
vizinhanga e que impediam a escuta do barulho das ondas do mar, relatos sobre a experiéncia de ir fazer
panqueca pela primeira vez. Havia também a partilha da angustia de estar vivendo uma repeti¢do cotidiana
de gestos e de um esgotamento diante da urgéncia de ficar em casa. Poesias também chegaram, alguns
estudantes estavam lendo Jorge de Lima. Diante da boa recepgdo a primeira carta, dei continuidade a
correspondéncia incorporando elementos retirados de cada um de meus interlocutores.

As reflexdes de vocés sobre as paisagens que capturaram, sobre a pandemia de COVID-19 e sobre
o Davi Kopenawa me encheram de emogao: é muito bom poder ler e ouvir as palavras de vocés.

As fotografias, desenhos e videos que enviaram das paisagens que observam das janelas de casa
sdo0 preciosas.

Acho que esta é uma das belezas que existe nas cartas (e também nos e-mails e nas mensagens de
aplicativo): escutar o que a outra pessoa tem a dizer sobre o mundo, desde o seu ponto de vida (e
ndo s6 ponto de vista). Escutar outra pessoa mesmo quando a gente ndo consegue se encontrar
presencialmente. Porque uma conversa de verdade s6 precisa mesmo é de um pouquinho de
atengdo, pra gente escutar os sons bons e também ruins, e aprender com eles.

Eu gostei muito de uma frase que vocés me enviaram: “ndo ougo sé barulhos bons. Da minha
casa eu ougo o som do motor de refrigeracdo do mercado, um som chato e persistente, antes eu
conseguia ouvir o barulho do mar. Hoje pra amenizar esse barulho eu coloco musica...” (Fragmento
da segunda carta, arquivo pessoal, 2020).

Este exercicio de incorporagao das respostas dos estudantes no corpo do texto se repetiu em toda a
correspondéncia, como se através desta polifonia pudéssemos criar uma conversagao coletiva, de uma aula
que se faz entre muitos. Uma “artesania de vozes”, diriam Rodrigues e Schuler (2021, p. 668), “transformar o
que esta anotado, o que foi visto ou lido, em outro texto, atravessando a existéncia”. Esse exercicio produziu
uma condugao errante de nossos temas de estudo, que inevitavelmente se contaminavam pelas perguntas,
imagens, formulagdes textuais elaboradas nas respostas dos estudantes.

Ao retornar a esse conjunto de cartas, pergunto-me mais uma vez, o que pode uma correspondéncia
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pedagdgica comprometida com o tempo livre e com a educagao publica? Proponho, entdo, quatro pistas,
que ndo devem ser entendidas como um escrutinio do tema, mas que possamos encontrar nelas nao mais
do que um rastro de pensamento que nos afete, na tentativa de continuar pensando a poténcia epistolar na/
em educacao:

1. As cartas provocam um encontro com a alteridade pela leitura. Ao abrir-se para a experiéncia de
leitura das cartas, seus interlocutores sdo confrontados por um texto que guarda uma voz, uma ou varias,
que faz aparecer na palavra as marcas de uma assinatura. Nao esta pretensamente escrita com neutralidade
e impessoalidade. Mais do que isso, uma carta pedagogica exige de quem a escreve uma dose significativa
de pessoalidade e posigdo, como exige também de quem a lé. Paulo Freire (2016), que escreveu ao longo
de sua vida uma grande quantidade de ensaios em formato de cartas pedagogicas, em um de seus textos
publicados postumamente na breve coletanea “Pedagogia da Indigna¢do’, comenta sua escolha por este
tipo textual destacando sua abertura para o didlogo com a alteridade:

Protegidas do simplismo, da arrogancia do cientificismo, as cartas, por outro lado, deveriam

transparecer, na seriedade e na seguranca com que fossem escritas, a abertura ao dialogo e o gosto

da convivéncia com o diferente. O que quero dizer é o seguinte: que, no processo da experiéncia

da leitura das cartas, o leitor ou a leitora pudesse ir percebendo que a possibilidade do didlogo se

encontra nelas mesmas, na maneira curiosa com que o autor as escreve, aberto a duvida e a critica.

E possivel até que jamais o leitor venha a ter um encontro pessoal com o autor. O fundamental ¢

que fiquem claras a legitimidade e a aceitagdo de posi¢des diferentes em face a0 mundo. Aceitagdo
respeitosa (FREIRE, 2016, p. 43).

Pela performatividade que exprimem em sua forma, dispondo nominalmente destinatario e
remetente, as cartas convidam ao estabelecimento de conexdes, tecem vinculos possiveis, dispersam
contagios — dada uma certa disponibilidade de seus leitores a tal contaminag¢ao. Para Dalla Costa, Steiger
e Rodrigues (2020, p. 88), em uma carta aberta ao Mundo, escrita ja durante a pandemia, “agora que,
fundamentalmente, ndo podemos nos encontrar e tocar, nos parece que o enderecamento de palavras pode
ser uma via de bons contagios. E, ainda, pode ser uma via de desencaixotar o con-tato com o outro e com
nossos proprios afetos” Mesmo nos periodos de maior afastamento, talvez justamente onde a distancia
parece ser a mais intransponivel, as cartas exsurgem como contra-for¢a ao isolamento (fisico, mas também
afetivo e ético), compondo, no espago virtual em que se dispersam, a possibilidade de convivéncia entre
diferentes. Estao comprometidas, como bem observa Freire na citagdo supracitada, com o abandono
do simplismo das explicagdes pedagdgicas, e podem ser, elas mesmas, elemento constitutivo de alguma
figura de igualdade, que s6 pode ser fundada, que s6 expressa seu sentido politico mais fundamental, no
reconhecimento das diferencas e no encontro com a alteridade (KOHAN, 2019).

2. As cartas estao encharcadas de um tempo fragil, amoroso e efémero. “Do tempo nao da para escapar’,
recebi esta formula¢ao de uma estudante como parte de nossa correspondéncia. Escrever e ler cartas tomam
tempo e além disso, a carta esta datada, ela tem uma inscricao no tempo, sua matéria é efémera. Ler uma

carta supoe, neste caso, perceber que o tempo voa, que ele escapa ou que dele nao se pode escapar.

Lembro-me do estudo que fez Antdnio Carlos Amorim (2009) sobre as cartas de amor presentes em
um filme de Hou Hsiao Hsien. Elas sdo ali uma abertura para o tempo do amor vivido pelos personagens, que
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estao sempre no limiar provocado pelo adeus. A escrita desses textos “faz-nos centrar nos instantes breves,
no tempo em meio a sua dissipagéo (...) o tempo do amor esta sempre no fim do prazo” (AMORIM, 2009,
p. 54). O autor, neste artigo, aproximando-se dos estudos de Deleuze sobre o signo, nos relembra o papel
da experiéncia em uma aprendizagem que se da através de qualquer coisa mais préoxima das intensidades
do que das palavras comunicaveis. Aprende-se, como nos diz, até pela decep¢ao diante do tempo do amor.
Neste caso, uma carta pode nos interessar menos por sua capacidade de comunicar, informar ou ilustrar
um conteudo e mais proxima de ser, ela mesma, uma experiéncia que ¢ fragil, amorosa e efémera, e assim

repleta de reverberagdes singulares.

Ao explorarem a forma escolar que propdem, Masschelein e Simons (2017) destacam oito
componentes, ou ainda, oito questdes que a atravessam. Igualdade é uma delas; amor, outra. Referem-se
entdo, ndo a um amor dramatizado ou idealizado, “o amor de que estamos falando aqui ndo se expressa
de uma maneira espetacular, mas de maneira bastante comum: em pequenos gestos ordinarios, em certos
modos de falar e escutar” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2017, p. 76). Disso decorre que ao educador, este
que escreve cartas, ndo lhe concerne apenas a maestria ou o dominio do contetido ou suas especializagoes,
mas também e sobretudo um certo amadorismo de suas expressoes, de sua disposicdo e de sua presenca.
Um amor como “uma constante preocupag¢do’, mas também como uma forga vital. Um “amor pelas pessoas
- mas também pelo mundo, pela vida, pelo lugar que se ocupa quando se educa. Amor politico, de viver
a vida para expandi-la e nunca para reduzi-la” (KOHAN, 2019). O tempo fragil, amoroso e efémero da
escrita epistolar poderia ser, entao, apenas um reflexo desse amadorismo.

3. As cartas sabem a distancia entre o gesto de ensinar e o aprender. Porque estdo mais interessadas
em provocar uma experiéncia inscrita no tempo e aberta ao didlogo, porque se deixam levar pelo que
retorna, porque estdo mais distantes desta imagem de tempo “voraz, faminto, devorador de tudo e de
todos” (SKLIAR, 2014) que tem se tornado naturalizada em nossas instituicdes educativas, as cartas ndo
pretendem controlar o processo de ensino-aprendizagem. Nos lembram, portanto, desta figura do ensinar
que reconhece e acolhe a distdncia infinita entre o gesto de quem ensina e o gesto de quem aprende,
fazendo do exercicio docente uma abertura de mundos. Educar, mesmo a distancia, seria entdo, como dar
tempo para encontrar-se com o mundo.
Eis ai a inica relagdo possivel entre ensinar e aprender: oferecer signos que os outros decifrardo

no seu proprio tempo e do seu proprio modo. Signos talvez comuns, mas apreciados de modos
diferentes, em tempos diferentes, em outros tempos (SKLIAR, 2014).

E provocar um encontro, uma abertura de mundos, é sempre desafiador. Porque o encontro nédo
ocorre por inten¢do ou aproxima¢do. Nao ¢ um acontecimento puramente extensivo. Pelo contrario:
encontrar-se com exigird sempre alguma intensidade. Sem afetagao, nao ha encontro nenhum. “Encontrar
é ir ‘ter com’. E um ‘entre-ter’ que envolve desdobrar a estranheza que a stbita aparigio do imprevisto traz”
(EUGENIO; FIADEIRO, 2012, p. 04). Trata-se aqui de pensar o encontro como uma ferida, diante da qual
somos instados a agir. Aprender seria o processo ou o efeito deste desdobramento da estranheza que ¢é
suscitada na subjetividade pelo arrebatamento intensivo provocado pelo encontro.

Assumindo a dimensdo intensiva dos encontros, seria preciso nao admiti-los como algo dado, mas
torna-los possiveis, suscita-los, através da criagdo de um espago, de uma geografia propria, em que o corpo
que aprende se expde. Como argumenta Kiffer (2017, p. 553), as cartas, enquanto escrita de si, parecem
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ser essa literatura — marginal - cuja geografia confabula uma zona de indeterminacdo, “essa seria a zona
turva de uma subjetividade que se constrdi apropriando-se da perda de si mesmo”. Se de fato as cartas
conseguirem abrir entre seus interlocutores esse espago turvo, pessoalizado, amoroso, de acolhimento da
perda de si e da sensagdo de estranheza para com o mundo, poderiamos reconhecer seu compromisso
com o ser, ndo apenas como uma entidade cognoscivel, racional, mas como todo um corpo de sensagdes
desmembradas (KIFFER, 2017), de multiplas relagdes com o mundo, e que é esse corpo todo, ainda que
fragmentado, que aprende.

Como argumenta Silvio Gallo (2012, p. 06): “Sendo o aprender um acontecimento, ele demanda
presenca, demanda que o aprendiz nele se coloque por inteiro. (...) Entrar em contato, em sintonia com
os signos ¢ relacionar-se, deixar-se afetar por eles, na mesma medida em que os afeta e produz outras
afeccdes”. Nao se controlam os afetos, isto ¢, nao se controla a aprendizagem. As cartas o sabem muito bem.
Se ensinam alguma coisa, o fazem pela capacidade que possuem de suscitar um encontro, de convocar uma
presenca, de construir um corpo.

A construgdo desse corpo envolve um processo de desautomatizacdo. Desautomatizar as
percepgoes, os gestos, os modos de fazer. Desautomatizar as pedagogias dominantes. Fugir aos
automatismos que combatem a criagdo, a variagdo. Desfamiliarizar-se. Aprender a habitar o

desconforto, a acolher o néo saber. Colocar-se disponivel para o acaso, o que nio se espera, nio se
quer, ndo se precisa (KASPER; TOFFOLI, 2018, p.91).

4. As cartas provocam uma errancia. Nao se trata de uma metodologia, nem de uma técnica, nem de uma
formula. Escrever cartas é apenas uma possibilidade de interpelar a escrita pedagdgica, isto ¢, essa escrita
enderecada e interessada. Escrever cartas pedagogicas, portanto, é um exercicio de errdncia, ou seja, um
langar-se a um caminho incerto e de destino imprevisivel, porque precisa se despojar de certa fixidez dos
cronogramas, das avaliagdes, dos planejamentos, e afeicoar-se ao incomodo, ao inquietante e ao comovente.
Operar na légica da errincia é pensar e agir sobre aquilo que nos escapa, que se perde e nos
perde. Isso quer dizer que nada estd pronto e fechado, estitico e concluido. Mas que os

fluxos de aprendizagens vitais sdo aberturas ocednicas e encantamentos em picos vulcinicos
(HEMPKEMEYER, 2021, néo p.).

Pensar a trajetoria pedagogica ndo como uma sequéncia ou um encadeamento de contetidos, mas
uma disposi¢ao para os fluxos vitais de aprendizagem que nos singularizam, que sao intensos como oceanos
e vulcoes. Errar, como quem recepciona os erros e faz deles motivos para reorganizar os caminhos. Errar
aprendendo e aprender errando. “Errar’, afinal, como destaca Kohan (2019), “faz parte da aventura de
conhecer e conhecer-se, de mostrar a capacidade de se rever e se aperfeicoar, da liberdade de um espirito
que ndo aceita nada do mundo como determinado”. E ainda, como alerta em um texto anterior, fazendo
meng¢do ao conceito da forma escolar com a qual iniciamos esta reflexao, ir em defesa da escola é também
errar em seu favor e inventa-la constantemente. Errar, mas com o heroismo de uma infancia. “A explosao
e a incerteza comportadas pela aprendizagem exigem um heroismo tal que apenas um espirito infantil
parece capaz de langar-se nesse caminho (...). O escolar é a terra da infancia” (KOHAN, 2017, p. 604).
Diante da escola que nos escapa, se quisermos ir em sua defesa, precisaremos habitar esta mesma terra,
dispostos a nos expor e a errar.
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Nutricao estética

Fiquei muito surpreso, naquela quarta-feira em que escrevi a primeira carta, com uma noticia
que li na mesma tarde, depois de lhes enviar o material. Corriam nos jornais, pela internet, que o
primeiro individuo yanomami tinha sido infectado pelo virus. Depois outras noticias chegariam
informando a situagao dos povos da floresta no Brasil, que também estdo enfrentando uma rotina
de isolamento social como a nossa. Fiquei bastante comovido com este tema e decidi compartilhar
com vocés, uma vez que pudemos conhecer um pouquinho mais sobre o povo yanomami a partir
de nossa ultima carta. (...)

Quem deu uma espiada no video que sugeri, sobre o Davi Kopenawa pode ver uma grande casa
comunitaria, uma maloca, tipica do povo yanomami daquela regido. Desta vez, 14 no final da carta,
envio uma fotografia da Claudia Andujar, uma importante artista que conheceu o Davi e passou a
vida junto dos indigenas yanomami, fotografando o seu modo de vida. Ela também lutou muito para
defender a terra desse povo. Nessa foto podemos ver por dentro como ¢ a organizagdo do saldo de
uma destas casas circulares. Olhem 1a!* (Fragmento da segunda carta, arquivo pessoal, 2020).

Ao reler estas cartas pedagogicas percebo que elas estdo entremeadas de linguagens culturais as mais
diversas. Sao fotografias, videos, citagdes de livros, matérias de jornal, quadrinhos, documentdrios, obras de
arte, curtas deanimagao elivrosinfantis, além de paginas virtuais dedicadas aos contetidos de ciéncias do ensino
fundamental. Esses textos, no entanto, ndo aparecem nas cartas apenas como elementos complementares ou

ilustrativos dos temas sobre os quais conversamos. Eles arrebatam as cartas e invocam proposigdes.

Essa foi, de fato, uma preocupa¢ao presente durante a escrita das cartas, a de garantir uma partilha
de materiais artisticos e culturais que de uma forma ou de outra acontece na escola, e que poderia estar
limitada com a diminui¢ao dos encontros provocados pelo distanciamento social. Dito de outra forma, as
cartas também estavam comprometidas em provocar uma nutrigao estética (MARTINS; PICOSQUE, 2012).

Para Martins e Picosque (2012), que se dedicam a fazer um elogio da dimensao estética e sensivel
na pratica pedagogica ndo limitada ao ensino de artes, “a nutri¢ao estética na sala de aula ¢ um modo de
gerar abastecimento dos sentidos movendo o saber sensivel pelo oferecimento aos aprendizes de objetos
culturais” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 36). A semelhanga da nutri¢io bioldgica dos corpos, que
supde uma digestao, a nutrigdo estética também exige um encontro “sem pressa, desacelerando o tempo
para que o corpo possa vaguear e coletar impressoes, sensagoes, se deixando invadir pela estesia, pelo
saber sensivel” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 36). Promover este tempo, como ja dissemos, ¢ um dos
exercicios que interessa a este docente que escreve cartas.

Vocés gostam de ouvir histérias contadas? As vezes é dificil, porque a gente perde a atengdo. Mas
¢ um jeito muito interessante de aprender algo novo. Para muitos povos indigenas do Brasil e
povos de origem africana, por exemplo, a contagao de histérias é muito importante, porque é
ali que se aprende a lingua, as tradicdes e os saberes acumulados ao longo do tempo. Diferente
dos brancos, que organizaram a histéria em papéis e mais papéis, muitos povos originarios
ndo tinham o costume de escrever suas histdrias, mas as transmitiam de geragao para geragio,
contando lendas e fabulas, cantando e dangando. Temos um nome para essa forma de aprender
dos povos originarios. Se chama Tradi¢do Oral.

Pensando nisso, separei duas animagdes que estdo disponiveis no site do Itat Cultural para
assistirmos nas proximas semanas. Sao filmes lindos. Deem uma espiadinha, e claro, me digam o
que acharam! (...)

4 A fotografia de Claudia Andujar citada na carta pertence a série fotografica “A casa” e se encontra disponivel virtualmente
em: <http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/claudia-andujar-yanomami/>. Trata-se da fotografia 012_ Yanomami —
Catrimani (Wakatha-u) TYh RR (1976).
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Assisti ao filme “Caminho de Gigantes” na primeira escola que eu trabalhei como professor. Era
sdbado de manha e faziamos uma festa junina. Eu gostei muito de ver o filme na escola, comendo
pipoca e amendoim. No filme, os indigenas derrubam uma grande arvore ancia para fazer suas
flautas. Com aquela madeira cheia de furinhos cantam e dangam. Depois acontece algo magico e
emocionante (que eu nido vou contar aqui porque é spoiler!). Naquele dia, com a méo suja de sal
por causa da pipoca, anotei uma pergunta dificil de responder: “Quanta vida cabe dentro de uma
floresta?”. Vocés me ajudam a responder essa pergunta? Ela é dificil porque nio tem resposta certa
(Fragmento da terceira carta, arquivo pessoal, 2020)°.

Avanc¢ando um pouco mais na elaboragéo feita por estas autoras, que estao interessadas justamente
na figura do professor como um mediador cultural, como um colecionador de artefatos ou como um
provocador de experiéncias sensiveis, a poténcia de ocupar este lugar em relagdo com a arte e a cultura
em sala de aula estd em “sair do papel de quem sabe e viver a experiéncia de quem convive com a arte”
(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 62). Ao provocar um encontro com a arte e a cultura ndo objetivamos
apenas ampliar um repertorio ou reafirmar um conceito ou uma ideia de nossos contetidos especificos, mas
podemos “pingar conceitos, puxar fios e conexdes, provocar questdes, impulsionar para sair das proprias
amarras de interpretagdes reducionistas, lancar desafios, encorajar o levantamento de hipdteses, socializar
pontos de vistas diversos, valorizar as diferencas” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 62), ndo se preocupar
tanto com as respostas certas, mas com as respostas que abrem caminho para outros mundos e outras vidas.

E s6 é possivel pensar este encontro com a arte e a cultura se entendermos o corpo que aprende nao
apenas como ‘o lugar em que sdo desencadeados os processos cognitivos” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p.
33), mas também como esta inquietude que se permite afetar sensivelmente pelo que lhe encontra. Nao apenas
um corpo que aprende o inteligivel, mas um corpo que apreende o sensivel, que se emociona, que lembra, que
da forma ao ser. Esta dimensao perceptiva do corpo poderia ser chamada Estética, ou ainda, estesia:

A estesia é como uma poética da dimenséo sensivel do corpo que suscita em absoluta singularidade
uma experiéncia sensivel com objetos, lugares, condi¢des de existéncia, seres, comportamentos,
ideias, pensamentos, conceitos. Quando tocados por essa experiéncia, somos convocados a

agir e ao agir abrimos a possibilidade de fazer ou desfazer conceitos perceptivos gerando novas
possibilidades de pensar e mover corpo, ideias e mundo (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 35).

Pareceu-me importante dedicar uma sessdo neste artigo para refletir sobre a dimensao estética
presente na elaboragdo destas cartas pedagdgicas, em frente a uma perspectiva de trabalho remoto em que
os corpos dos estudantes e dos professores nao estao presentes no processo educativo da mesma maneira.
Neste novo cenario, pode mesmo acontecer de que 0s corpos nao se encontrem nem mesmo pelo olhar,
quando as cameras em uma videoconferéncia ficam fechadas ou quando nao ha o acesso adequado a
tecnologia. Neste momento histérico em que encontrar-se com o mundo, neste gesto sempre valoroso de

sair para fora, ¢ um exercicio contestado ou limitado.

Gostaria ainda, para finalizar essa conversa sobre a estesia, incluir uma pequena citagdo de um
outro texto de Jan Masschelein (2008). Em seu texto sobre a educagdo como e-ducere, ou seja, como uma
pratica pedagdgica que signifique “levar para fora’, abrir uma passagem para o encontro com o fora, o
autor reflete sobre a importancia de pensarmos uma educagao do olhar. Para tanto, elabora um elogio a
dois gestos formativos, o caminhar e o copiar, que seriam potentes na produgdo de um estar atento para o
encontro com o mundo. O que estd em jogo aqui é a proposi¢ao de uma “pedagogia pobre” em oposi¢ao a

5  Os filmes de animagio indicados foram “Caminho de Gigantes” e “Orun Ayié: a criagio do mundo’, disponibilizados
publicamente pelo Itau Cultural em uma mostra virtual de cinema infantil.
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construcao de metodologias ou regras a seguir; seria uma pedagogia aliada a estes gestos diminutos que se

esforcam na possibilitacao da experiéncia, que buscam suscitar uma ex-posi¢do. Vamos a citagio:
Ela [pedagogia pobre] impressiona o olhar oferecendo trajetos, como linhas arbitrarias (estradas,
as palavras do texto). Ela oferece cortes, incisdes, como linhas que mobilizam o olhar, levam o
olhar para outro lugar, atraem-no, levam-no junto. Mas a linha néo define o olhar e ndo oferece
uma perspectiva. Essa pedagogia ndo retrata um horizonte, ndo oferece qualquer tradi¢do, nem
representacio; ela traga uma linha como se cortasse uma abertura, que é atragdo para o olhar. Mas
essa linha ndo desvenda nenhuma cena, nenhum teatro, é uma linha que faz um corte, através
da qual imagens se oferecem, um passe partout. Entdo o corte ndo é representagdo ou reflexio.
E o que é revelado, o que aparece ao longo da linha nido é um mundo desfigurado, cadtico, que
precisaria do ponto de vista (ou visdo geral ou explicagdo) correto. Andar por essa linha, por essa

estrada, é ndo se perder na caverna de Platdo. Nao, a linha é um corte se abrindo no mundo para
esse mesmo mundo (MASSCHELEIN, 2018, p. 44).

Ao abrir uma correspondéncia encharcada de arte e cultura, interessada em uma proposicao estética,
mobilizada por uma ideia de corpo que apreende o sensivel, arriscaria dizer que ha ai uma preocupagdo com
0 que Jan Masschelein denominou nesta citagdo como “cortar uma abertura no mundo e para o mundo”
Acredito, portanto, que tenha sido possivel suscitar um olhar fragil, mesmo que muito diferente daquele que

<« . »
podemos provocar na escola de nosso “antigo normal”, com os cortes tragados pelas cartas e seu mundo de
linguagens. Este é um exercicio que exige do educador um trabalho continuo de promogao da estesia e de
nutri¢do estética, de um levar para fora, de um abrir mundos. Inclusive em uma aula de ciéncias.

Mais do que nunca, a casa

Com as cartas revisamos os conceitos de ecologia, paisagem e habitat. E na nossa tltima carta
ainda falamos um pouquinho sobre a vida nas florestas e a importéncia da tradi¢ao oral para os
povos indigenas. Perguntei também sobre os impactos ambientais que encontramos no Brasil e
vocés me enviaram respostas 6timas! Recebi fotos lindas de cadernos organizados e marcados
com marca-texto verde. Eu adoro marca-texto: me ajuda muito na minha organizagio.

Alguns comentaram também da preguica enorme que estes dias trazem e da dificuldade que ¢
concentrar-se nos estudos. Eu propus as cartas pensando nisso... Tudo hoje em dia é muito rapido:
celular, televisdo, internet. Até o virus viaja em alta velocidade. Mas para escrever uma carta a
gente precisa parar o que esta fazendo e escrever do inicio ao fim para a outra pessoa entender
0 que a gente quer falar. D4 mais trabalho, mas eu acho que vale a pena. A gente precisa parar
um pouquinho o ritmo e se concentrar. E vocés? O que acharam deste exercicio de ler e escrever
cartas? Sera que ajudou a estudar e aprender o contetdo proposto? (Fragmento da quarta carta,
arquivo pessoal, 2020).

A experiéncia de trocar cartas relatada neste artigo foi ensejada pelas condigdes impostas pela
pandemia de sars-cov-2. Foi, portanto uma experiéncia singular, irrepetivel e até mesmo precaria, contando
com uma participa¢ao limitada de estudantes, ainda que bem recebida pela comunidade escolar.

Sem desconsiderar este aspecto precario da experiéncia com as cartas pedagdgicas e diante da
impossibilidade de apresenta-las em sua totalidade, gostaria de encerrar este artigo oferecendo uma breve
sintese dos temas e perguntas acionadas em cada uma das cartas. Fago este exercicio como quem propoe
uma conversa para pensar o ensino do contetido de ecologia contaminado pelas perspectivas elaboradas

nas sessodes anteriores.

Na floresta, a ecologia somos nos, os humanos. Mas sdo também, tanto quanto nds, os xapiri, 0s
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animais, as arvores, o0s rios, os peixes, o céu, a chuva, o vento e o sol! [...] Os xapiri defendem a
floresta desde que ela existe. Sempre estiveram do lado de nossos antepassados, que por isso nunca
a devastaram. Ela continua bem viva, ndo é? Os brancos, que antigamente ignoravam essas coisas,
estdo agora comegando a entender. E por isso que alguns deles inventaram novas palavras para
proteger a floresta. Agora dizem que sdo a gente da ecologia porque estdo preocupados, porque
sua terra esta ficando cada vez mais quente (KOPENAWA; ALBERT, p. 480).

Esta defini¢do de ecologia elaborada por Davi Kopenawa foi ofertada na primeira carta. No momento
em que escrevia esta carta, em 2020, o primeiro individuo yanomami perdia sua vida para a doen¢a da
COVID-19. A consterna¢ao diante deste fato, que se agravaria severamente nos meses seguintes com o
espalhamento do virus em diversas comunidades indigenas, foi tomada como componente importante
para as conversas estabelecidas com os estudantes. Uma das perguntas elaboradas a partir deste contexto
e que reverberaria ao longo de toda a experiéncia de correspondéncia que realizamos foi esta: “Como a

ecologia se relaciona com os povos indigenas?”.

Na carta seguinte, fizemos a leitura de uma noticia de jornal que apresentava um relato da situagao
epidemiolégica em algumas comunidades amazonicas®. Com a ajuda de uma fotografia da série “A Casa”
de Cldudia Andujar’ e de alguns episédios da série Habitar / Hdbitat® do Sesc TV, retomamos o conceito
de habitat e nicho ecolégico, elaborando questdes sobre os modos de vida e as arquiteturas das casas que
encontramos nas diferentes regides do Brasil, considerando as diferentes culturas, as condigdes socio-
econdmicas, o ambiente biodiverso e as mudangas geracionais. As casas, afinal, que mais do que nunca
neste momento de crise fitossanitaria, passaram a ter um significado novo e impor uma problematica como
nao tinhamos conhecido antes.

Essa série da Sesc TV me chamou muito a atengdo por causa disso: porque ela mostra que
existem muitos hdbitats diferentes para as diferentes populagdes que existem no Brasil. Fiquei me
perguntando: se fizéssemos um documentério sobre o nosso habitat, o que poderiamos descobrir
sobre n6s mesmos? O quea arquitetura e 0os modveis do lugar em que vivemos contam sobre a nossa
histdria, sobre nossos costumes? Sera que as casas de nossos pais e avos eram muito diferentes da

nossa casa de hoje? Minha sugestdo é que vocés tentem entrevistar a familia proxima de vocés para
entender um pouco sobre essas mudancas (Fragmento da segunda carta, arquivo pessoal, 2020).

Com o retorno das entrevistas realizadas com a familia pudemos discutir na terceira carta
a importancia do conceito de tradi¢do oral e da contagdo de histdrias. Dois filmes de animac¢ao foram
escolhidos para proporcionar um encontro com este tema, desde dois lugares culturais distintos, ou seja,
as culturas amerindias e a religiosidade afro-brasileira. Uma dimensao afetiva importante desta etapa de
nossa correspondéncia é, justamente, a presenca das pessoas mais velhas, ancias, personagens centrais nas
entrevistas realizadas pelos estudantes e nos curtas selecionados para nossa sessao de cinema.

Nesta mesma carta, uma nova pergunta surgiu, ensejada pela narrativa de um dos curtas que
assistimos: “Quanta vida cabe dentro da floresta?”. Esta pergunta se mostrou bastante potente, uma vez que
surgiram diversas formula¢des na tentativa de respondé-la, mas sempre confrontadas com a impossibilidade

de quantificar e classificar essa vida que habita nas florestas.

6 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-04-04/estamos-assustados-e-fazemos-o-impossivel-para-que-a-
aldeia-fique-em-casa.html>.

7  Ver nota 2.

8 Naépoca, a primeira temporada da série Habitar / Habitat se encontrava disponivel na plataforma virtual do Sesc TV. Os

episodios sugeridos aos estudantes foram “Casa de Caigara’, “Palafitas e casas flutuantes”, “Casa de Colono Alemao” ou
“Quilombola”
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Eu adorei o trecho em que vocés escreveram: “Para a nossa vida caber dentro da floresta nos
precisariamos aprender com os indios a ter uma relagao melhor com a natureza. (...) Nao ter uma
relagio de exploragdo porque a natureza tem o seu limite, ela tem o seu fim”. Otimo! Podemos
ter uma relagdo mais ou menos cuidadosa com a floresta, dependendo de como a gente utiliza os
recursos que ela nos oferece. Me lembrei de uma tirinha da Turma da Monica em que o personagem
Papa-Capim discute o significado de algumas palavras que os brancos (“os caraibas”) usam e fica
assustado com nossa ideia de “progresso™ (Fragmento da quarta carta, arquivo pessoal, 2020).

A partir desses materiais, conversamos sobre o conceito de impacto ambiental através de pesquisas
orientadas na internet sobre os principais impactos ambientais observados nos ecossistemas brasileiros,
com destaque para a mata atlantica e para a floresta amazdnica. O ultimo material apresentado aos
estudantes, ainda nesta quarta carta, foi uma selecio d’O Livro das Arvores do povo Ticuna (GRUBER,
1997). Neste material, uma narrativa da cosmovisao indigena ticuna é compartilhada a partir de um texto
poético e de desenhos realizados por individuos da prépria etnia.

E a histéria de como a floresta nasceu, segundo mitologia do povo Ticuna, que é 0 maior povo
indigena em populagdo no Brasil hoje. Sdo mais de 35.000 individuos que vivem na Amazonia. (...)

Escolhi a histéria que fala de uma enorme samaumeira, a maior arvore do nosso continente.
Fala de uma arvore que precisou ser derrubada antes de existirem os rios e antes de existirem as
estrelas. Fala de um jabuti faminto em um toco de arvore... A melhor maneira de ler essa histdria
é em voz alta, contando para alguém, seja um amigo ou amiga ou um parente. Ela esta organizada
em uma apresentacao que vocés receberdo junto com esta carta, chamada “Qualquer vida é muita
dentro da floresta”

Além da histéria que é muito bonita, os desenhos feitos pelos autores, todos do povo Ticuna,
apresentam uma riqueza enorme de detalhes desta biodiversidade incrivel que a floresta
amazonica possui. Sdo formatos, cores e tamanhos unicos que identificam cada arvore. Serd que
conseguimos observar uma arvore perto de casa e perceber seus detalhes para desenha-los? Como
sdo suas folhas, flores e frutos? Que animais vem visitar essa arvore ao longo da semana? Ela esta
“conversando” com o vento? Com outras plantas proximas? Como desenhar as florestas que ja
habitamos?” (Fragmento da quarta carta, arquivo pessoal, 2020)

Em nossa ultima carta, encerramos essa trajetoria de leituras e estudos compartilhados com uma
ultima citagao, retirada também do livro A queda do céu, de Davi Kopenawa.
A floresta respira, mas os brancos ndo percebem. Ndo acham que ela esteja viva. No entanto, basta olhar
para suas arvores, com as folhas sempre brilhantes. Se ela nido respirasse, estariam secas (...). A floresta
é bela. As chuvas sdo abundantes e o vento é forte. Os xapiri também vivem nela, pois foram criados

juntos. Os brancos que desmatam a floresta por acaso acham que sua beleza ndo tem motivo? Mas nao
é verdade! (KOPENAWA; ALBERT, 2015).

Um gesto educativo é sempre diminuto

O gesto de escrever uma carta é muito pequeno. Nao acredito que elas, as cartas, oferecam uma
saida ou uma resposta para essa crise indeterminada que vivemos na educagdo. Ainda assim, trata-se de um
gesto amoroso. De um gesto diminuto, como tantos outros, ainda nao contados, que neste momento estao
inventando uma sobrevivéncia para a escola. Essa escola que é ptblica, comprometida com o bem-comum

9  Nesta tirinha, hd o didlogo entre dois personagens. Papa-Capim pergunta “Ei Kava, vocé sabia que os caraibas chamam Jaci
de lua e m’boi de cobra?” e em seguida Kava o interpela apontando para uma paisagem florestal devastada “E aquilo Papa-
Capim? Como os carajbas chamam aquilo?”. Papa-Capim, entdo, responde “Progresso!”.
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e com a renova¢ao do mundo, que é capaz de libertar o tempo e ofertar um tempo livre aos seus estudantes
para que possam ler o mundo, de provocar uma abertura para encontrar-se com e ser afetado pelo mundo.

Com a ajuda de referenciais tedricos distintos, foi possivel argumentar a vocagao para o encontro
contida nas cartas, enquanto perspectiva pedagdgica oposta a ideia de um ensino-aprendizagem que se
propde controlar ou conduzir o que o outro aprende. E justamente por apostar em uma pessoalidade,
em um posicionamento de quem as escreve, em uma interlocugio entre partes distintas, que as cartas se
abrem para a alteridade. Aprender seria como um acontecimento que contém em si um grao de liberdade e
vitalidade, ou ainda, se constituiria de uma inevitavel “exposi¢ao, uma experimentagao vital, uma abertura
para ser afetado pelas diferencas” (SILVA; KASPER; 2014, p. 727).

Em seguida, a estesia foi elencada nao apenas como uma marca ou um estilo, muito menos como um
dominio especifico das disciplinas curriculares interessadas em “Artes’, mas como uma dimensao inerente
a determinado entendimento sobre o corpo que esta implicado em um processo educativo. O sensivel neste
caso ndo ¢ subalternizado diante do cognoscivel. Mesmo em uma aula de ciéncias, os filmes, as imagens,
os sons, chegam para ensinar através de suas proprias vibragdes, para produzir uma convivéncia com a
arte, para criar desejo de agdo, para cortar o mundo ou para atentar o olhar. Tentei elogiar essa forma de
nutricdo estética como um compromisso docente.

Por fim, ao abrir as cartas publicamente, capturando fragmentos que percalgam o caminho trilhado
com as turmas em torno dos temas ecoldgicos (paisagem, habitat, impacto ambiental) que nos dedicamos
a estudar, aliadas as temadticas que concernem aos povos indigenas brasileiros e aos modos de vida
tradicionais e plurais em nossas florestas, espero poder abrir conversas para uma educagdo em ciéncias
disposta a se contaminar pelas problematicas étnico-raciais que nos interessam enquanto viventes de um
mundo comum. Pensar a floresta, as cosmovisdes amerindias, a tradi¢ao oral e os modos de habitar, como
temas propositores de uma pratica em ciéncias que se permite deslocar de suas certezas conceituais em
direc¢do a um outro lugar, sempre imprevisivel, mas cuidadoso com o caminho.

E compreendendo o gesto educativo desta forma, como “um gesto que ndo é herdico, que nio
deve ser demasiado enfatico, (...) mas um gesto didrio, minimo, relacionado com uma responsabilidade
unica: a responsabilidade pela vida de qualquer outro e a doagao do mundo” (SKLIAR, 2016), que tentei
refletir sobre a experiéncia errante de escrever cartas pedagdgicas. Destacando um sentido educativo que,
apesar de qualquer desejo de normalidade e das condigdes mais dramaticas, ndo deveria ser esquecido ou
solapado. Educar, errar através das cartas, como um gesto singular, para poder ofertar uma outra relagao

com o tempo, com a arte e a cultura, com a vida e com as diferengas.
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