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O conflito da Nicaragua em 1979 ernvea:
O trabalho do fotografo e as decisdes editoriais

Caio de Carvalho Proenca

Resuma O presente texto busca apresentar co@j@a diagramou e apresentou ao leitor as
fotografias de Pedro Matrtinelli, enquanto cobriacosflitos da guerra civil na Nicaragua em
1979. A partir de uma pesquisa que utiliza a fared e visual, procuro perceber como a
editoria de fotografia trabalhou com a producamddifica sobre os conflitos no pais da
Ameérica Central. As fotografias de Martinelli, eranunto com o trabalho de editor de
fotografia de Sergio Sade, compdéem um quadro sobfetojornalismo deVeja nesta
reportagem. Compreender, a partir de Vilches (1@9¥leneses (2004), como as fotografias
foram apresentadas ao leitor € um dos objetivae desto. Quais fotografias dialogam com o
trabalho de Martinelli em outros periodicos, cohewsweekeste mesmo periodo? Estas e
outras questdes referentes ao contexto do fotdigmma nos anos 1970, serdo dissertadas
neste artigo.

Palavras-chave:Fotojornalismo; Histdria da Imprensa; Cultura Visua

The Nicaraguan Conflict in 1979 inVeja Magazine:
The Work of the Photographer and the Editorial Decsions

Abstract: This paper seeks to present hgeja diagrammed and presented to the reader the
photographs of Pedro Martinelli, while covering ttanflict of the Civil War in Nicaragua, in
1979. From a work that uses oral and visual sourtg,to understand how the editorship of
photograph worked with the photographic productaiyout the conflicts in the Central
American country. Photographs of Martinelli, togattwith the photo editor working from
Sergio Sade, composes a sortveja's photojournalism in this report. | try to realizem
Vilches (1997) and Meneses (2004), how were théstop presented to the reader? Which
photos dialogue with Martinelli's work in other joals, as ilfNewsweekin the same period?
These and other issues related to photojournalmmiegt in the 1970s will be discussed in
this article.

Keywords: Photojournalism; Press History; Visual Studies.
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O trabalho do fotégrafo e as decisdes editoriais

Introducao

O presente artigo visa apresentar o desenvolvimgatpesquisa de mestrado, que
procura compreender as aproximacoes e distanciamésinaticos e formais da producgéo
fotografica nas revistas semanais brasileisteE e Veja de 1976 a 1983. Conforme
apresentado durantdlb Encontro Historia, Imagem e Cultura Visual — Glistoria, Imagem
e Cultura Visual ANPUH/RSste artigo tem como objetivo apresentar algumbcagdes
breves sobre a diagramacao, o trabalho do editdotdgrafia e o trabalho do fotégrafo
durante as coberturas fotograficas sobre a guérilana Nicaragua de 1979, a partir das

paginas d&/eja

Este trabalho pode ser considerado um recorteariiasespecifico, de uma pesquisa
de mestrado que estd em desenvolvimento. Procurelms quais aproximacdes ambas
revistas possuem entre si, com fotografias pulkdisaths revistasime e Newsweeknorte-
americanas Utilizamos as fotografias nas paginas\tga e IstoE como principal fonte, e
depoimentos orais de fotografos do periodo comtefearcundéaria para a compreenséo da
construcdo da memoria fotografica e da profissastedeprofissionais. Tal pesquisa €
realizada a partir da contagem e separacao dagrdfiecs em grupos tematicos especificos
dentro de cada periodico (a partir de VILCHES, 199AUAD, 2008 e MENESES, 2003) e
a interpretacédo de depoimentos destes profissi¢maartir de MEIHY, 2007).

Em um primeiro momento, o texto ird se desenvoldentro do contexto do
fotojornalismo no Ocidente, e no Brasil da décaeld@70. Neste ponto, poderemos perceber
as caracteristicas das fotografias de imprensa@ gapectos e outros campos da comunicagao
entram em tensdo com a imagem fotografica desdedperEm um segundo momento,
trataremos de apresentar ao leitor como se organi@aquipe editorial da revistéeja de
1979: quais aspectos da editoria de fotografia imoder mencionados, quais conflitos
internos existiam entre o trabalho do editor dedaifia e jornalistas, para, por fim, nos
concentrarmos em um estudo de caso sobre as fidsgfaitas por Pedro Martinelli na
Nicaragua, em 1979, e como estas imagens forarsaaypieglas ao leitor. Também trataremos
de comentar, de forma ainda a ser problematizadage 0 que poderia ser definido como
fotojornalismo. Ou seja, delinear um texto que sgmée o trabalho do fotojornalismo como
um empenho conjunto, de uma equipe, situada emugar lbastante especifico — e néo
apenas o trabalho de um fotografo, isolado em seudommde memorias visuais, atuando na
cobertura de alguma pauta.
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O contexto do fotojornalismo na década de 1970: Qugnte e Brasil

O autor que podera nos auxiliar na compreenséoodtexto do fotojornalismo no
Ocidente, assim como delinear o assunto para extonbrasileiro, é Jorge Pedro Sousa
(2004). Em suas obras, Sousa esquematiza o faaipmo em uma série deevolucdesao
longo dos séculos XIX e XX. A década de 1970, emta autor, é localizada no tempo pela
chamadall Revolu¢cdo do Fotojornalismo(2004, p. 151). Seria nesse periodo que o
jornalismo sensacionalista mostraria suas caratites de maneira mais visivel, a
“espetacularizacéo e a dramatizacdo” de noticiasvgmos hoje surgiria entre 1960 e 1980.
A atividade do fotégrafo seria, conforme este mesmior, “industrializada. O fotégrafo
poderia ser visto, em alguns casos, como um “pootae imagens. No sentido de escala

industrial, um “funcionario da imagem”.

TantoVejacomolstoE (duas grandes revistas semanais da década dedBeasil)
possuiam seu proprgiaff de fotégrafos contratados desde sua inauguragid 968 e 1976,
respectivamente). Esse tipo de servigco seguia édemaas revistaS§ime e Newsweekque
seriam os grandes exemplos para as revistas denb9Bfasif. De certa forma, atribuiam ao
fotégrafo um trabalho de producéo fotografica paaatas estabelecidas pela equipe editorial
(diretor de redacéo, editor de redacdo, jornalistaslitor de fotografia). Alguns autofes
criticam a posicao ocupada pelo fotdgrafo nessiesilos pela sua falta de autonomia perante

o funcionamento da empresa.

Em um contexto mais amplo, o fotojornalismo dgms#odo é percebido por diversos
autores como em um estado de crise. André RodD@9, p. 139), percebe que desde a
década de 1960 o trabalho do fotografo de imprensaecaria a ser cerceado. ApOs 0sS
conflitos da guerra no Vietnd, e a ampla coberterarofissionais como Larry Burrows, que
fotografa os conflitos de 1962, a fotografia de rgueespecialmente, comecaria a ser

cerceada, a fim de controlar a publicacéo de ingmgaa iriam contra os ideais de governos.

A televisdo também contribui para esta crise dagfafia de imprensa, colocando em
xeque a veracidade da “fotografia-documérdpresentada por Rouillé (2009). Ela apareceria
neste contexto como uma forte concorrente da imaipeografica estatica. Possuia uma
linguagem bastante diferente, com imagens em seguéruma pauta preestabelecida pelas
redes de comunicacdo. Criava-se uma espécie de w=aial para o espectador, com uma
narrativa muito bem construida por uma equipe.rBifeemente da fotografia, que dialogava

com o imediato e com o inusitado neste periodo s n@b dispensava também a sua
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capacidade teatral em alguns casos — a televisgwigyara apresentar imagens mais criveis

que a fotografia.

A televisdo a cores surge, em 1954, na rede aomexricanaNBC. Poucos anos
depois, a japonesgonyintroduz no mercado receptores de televisdo #éiteaggossibilitando,
entdo, a transmissédo (ainda que diminuta) de pragaao vivo. Esse cenario modifica o

status qualo visual da sociedade ocidental, conforme Rouillé

A televiséo impds sua lei por toda a parte, embopaitica da transmisséo
direta fosse menos frequente do que hoje em dim(guracdo dessa funcao
foi o famoso vaivém entre um estudante e um tartgaesmitido de Pequim
pela CNN, em 1989, por ocasido da revolta da pdecdaz Celestial).
(ROUILLE, 2009, p. 136).

Dessa forma, o fotojornalismo comecaria a tragaswth producdo com mais cuidado e
procuraria, ainda que ndo tdo fortemente nesseduerialternativas para manter sua
hegemonia perante a capacidade informativa da i¢él®v comparada com a imagem
fotografica. Acabaria utilizando, como era muitomeon no inicio do fotojornalismo,
sequéncias de fotografias construindo uma narratdas paginas d&eja este tipo de
fotorreportagem, seria chamada por fotégrafos ®medi da revista como uRortfolio, o que

veremos mais adiante.

O Brasil dos anos 1970 ndo conhecia ainda as agériotograficasF4, Agil
Fotojornalismo, Ponto de Vistdentre tantas outras que irdo comecar a surgipmiaspais
cidades brasileiras ap6s 1980. Portanto, o trabdthdotografo ainda se limitava a dois
aspectos: o trabalho como fotografo contratadaoalbatho como fotografo autbnomo (mais
conhecido comdreelancej. Monteiro (2015), apresenta este contexto biasileomo um

periodo de mudancas e reorganizacoes,

El campo de la fotografia en Brasil en los afio01$¥ caracterizé por un
proceso de expansion, profesionalizacion, al misempo que se hizo mas
complejo, tanto en el campo periodistico como eteeipo artistico. Segun
Tadeu Chiarelli (2002, p. 132), a partir de los 2af1®50, la fotografia
asumio definitivamente el lugar de las artes pilastien la mision de
constituir una imagen del Brasil y de los brasgerMONTEIRO, 2015,

p. 2).

Dessa forma, o fim de revistas com cunho de fof@g@utoral, comoRealidade
Manchete Cruzeiroe O Globo se inserem também neste periodo. Em tenséo aessabv
ambitos do campo da comunicatdo advento da televisdo faz com que diversas tesvis
comecem a fechar, tanto por dividas, quanto pelm moodelo de imprensa que estaria

surgindo — a revista semanal de informacéo.
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Apés 1979, este contexto da fotografia de impressamodificaria brutalmente,

conforme aponta Monteiro (2015),

En la década de 1970, se inicia un periodo dduoginalizacién del campo
con la creacion del Nacleo de Fotografia de la FBNE, en 1979, con

sede en Rio de Janeiro, transformado, en 1984, lestiéuto Nacional de la

Fotografia (INFOTO). La valorizacion de la fotodgeafen el plano

internacional y nacional, asi comonvilizaciénde los profesionales llevo
el gobierno a crear un 6rgano publico responsali@anizar una politica
nacional para la fotografia. (COELHO, 2006, p. 96). preocupaciéon de
esos profesionales era hacia la preservacion deoscéotograficos que

permitiesen reflexionar sobre la historia del Bragambién el establecer la
fotografia dentro del campo de las artes visudtesa ello, proponian la
organizacion de exposiciones, la publicacién deodip la realizacion de
encuentros regionales y seminarios nacionales giacatir e implementar

politicas publicas para la fotografia. (MONTEIR©/13, p. 4).

Com a criacéo destes nucleos e 6rgaos pelo gotedeaal, a fotografia comecaria a
ser percebida pelo seu carater expressivo. Trabalboumentais, autorais e reivindicacdes
sociais seriam feitas por coletivos de fotografosadte o inicio dos anos 1980 com bastante
forca. Completaria, aqui no Brasil, o que Rouibkma da “crise da fotografia-documento” e
ascensdo da “fotografia-expressadPortanto, ao observarmos as fotografias ¥ajq,
devemos compreender estas diversas tensdes queergiono fim de 1970 e inicio de 1980.
Acredito que, no caso da cobertura da guerra daréljoa, o cerceamento para a fotografia

em conflitos armados se fez presente, ao obsergasrdepoimento de Sergio Sade.

A revista Vegjade 1979

Antes da fundacéo destas instituicoes federaiseg@ncias fotograficas, as revistas
semanais de informacgédo possuiam um espaco bendéatieado a fotografia. A revistéeja
possuia em média 100 paginas. Sua diagramaca@ees em diversos grupos editoriais. A
partir de 1977, as capas, 0 corpo da revista, pagsas centrais comecariam a ter uma
atencdo maior da revista, tanto pela criacdo dagwa editoria de fotografia, quanto pela

realizacdo, por parte derupo Abril, de uma pesquisa de leitura com seus assinantes.

Esta pesquisa viria a ser realizada somente napametade da década de 1970 pelo
grupo Abril. Conforme Barbosa (2007), \éeja foi bastante criticada nos anos de sua
inauguracao, devido ao contraste d@salidade(revista com dezenas de fotografias grandes,
onde o texto ndo predominava como ¥gjd. Havia “muito texto e poucas fotografias”.
Dessa forma, a pesquisa realizada p&tapo Abril viria a modificar o corpo da revista,

entrando em contato com o que ja era feitoNBwsweele Time grandes fotorreportagens
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sobre temas nacionais e internacionais. No cas&/aja estas fotorreportagens seriam

conhecidas pelos fotégrafos pelo nomd>defolio.

Figura 1:Portfolio de 12 péaginas e 26 fotografias feito pela equipeade deVeja a partir das
fotografias de Sergio Jorge, José Pinto, Carlos bdanCristiano Mascaro, Ezio Vitaléygéncia
Estadq Agéncia Folhas e Diarios Associadogdicdo de fotografia de Darcy Trigveja 6 de
fevereiro de 1974.

O Portfolio seria um espaco voltado apenas para a fotografiap@endo uma ou mais
paginas da revista apenas com fotografias e lege@mforme comentam Ricardo Chaves,
Irmo Celso e Sergio Safjeseria este um espaco para o fotografo “mostrartisdalho,
apresentar ao leitor um conjunto de fotografias Swre determinada pauta”. Seria formada,
com este tipo de acdo, uma fotorreportagem reaizil maneira conjunta (por varios
fotografos). Algo que Sergio Sade aprendeu com\D@rgo (ver Figura 1), enquanto era

chefe de Fotografia déeja.

Veja possuia nesse ano wstaff bastante consolidado de fotografos. Nomes como
Walter Firmo (Rio de Janeiro), Salomon Cytrynow{&rasilia), Carlos Namba (Brasilia),
Irmo Celso Vidor (Sado Paulo), Sergio Sade (Sdod®adlélio Apolinario (Belo Horizonte),
Ricardo Chaves (Porto Alegre), Amilton Vieira (Regtie Pedro Martinelli (Sdo Paulo) e
diversos outros profissionais, que fotografavamapdeja como colaboradores. Nesse
periodo,Veja ndo procurava comprar fotografias fdeelancersde forma habitual, mas sim
utilizar sua equipe de fotografos em contato comtgsaregionais, alocando setaff por

Estados. Assim, diversas fotografias seriam fgigs proprio grupo d&/eja Quanto aos
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assuntos internacionais, as agéndi#d, Associeted Press, Paris Match, Latin-Reuters
France Presdariam parte do repertorio de imagens assinadad/ga Ou, como no caso

deste artigo, alguns fotdgrafos eram enviados q@vér eventos internacionais.

Da média de 110 paginas por edic¥eja possuia um sistema bastante classico de
distribuicdo das editorias. Algumas paginas de ggapdas abriam a revista, e logo a seguir,
uma agenda da semana sobre as principais atragd@grdtenimento nas principais cidades
do Brasil (algumas vezes sendo deslocada para ddinevista) eram apresentadas ao leitor.
Duas paginas coloridas para livre expressao deivifiola Fernandes, mais conhecido como
Millor Fernandes, quadrinista, cartunista e jostalibrasileiro — que realizava criticas e

ressalvas da politica e do cotidiano do brasileiram utilizadas em cada edicao.

No miolo da revist3 encontravam-se os principais temas nacionaiseengacionais.
Tudo o que se falava de politica estaria nas set@resil”, “Economia & Negodcios” e
“Educacao”; aqui as fotografias da equipe serianitanutilizadas. Podemos afirmar que
grande parte das maiores pautas foram feitas neétm®ditorias. Além da editoria sobre
assuntos de cunho internacional, onde iriam fpage as fotos de agéncias estrangeiras e de
fotdégrafos enviados para o exterior, como foi cocda cobertura de Martinelli nos conflitos

da Nicaragua, também em 1979.

Estudo de caso: edicao de fotografias e a cobertudas conflitos na Nicaragua em 1979

A partir dos resultados da pesquisa de leiturd/@ja, foi possivel criar a primeira
editoria de fotografia da revista em meados de 1B8&% editoria iria propor uma série de
mudancas nas acles de fotografos e editorias tkiareMao seria mais um jornalista de texto
gue selecionaria a fotografia, como era feito adi®sl976, mas sim um fotégrafo — com
cargo de editor de Fotografia (ndo chefe de Fofiayracomo ja& era comum nas revistas

internacionais:

Eu ja sabia que existia a funcéo de editor de faf@gem algumas revistas
internacionais, como a Newsweek, a Time e a Spiggel eu acompanhava.
Entdo eu disse para o [Sergio] Pompeu e para é Roberto] Guzzo que
topava, mas nédo queria ser “chefe” e sim “editofolegrafia”. Como todo
o pessoal da redacéo, eles achavam tratar-se daanteésa. Eu insisti que
havia uma diferenca e apresentei uma proposta:iagysarticipar das
reunides de pauta; queria que toda pauta de tessapse pela editoria de
fotografia, para que eu pudesse pautar o fotégmafoa linguagem mais
técnica e objetiva, de fotografo para fotografoertpu que as provas de
contatos viessem do laboratorio fotografico pana @ntes de ir para a mesa
dos editores, para eu selecionar o material qu& aepliado. (BONI, 2011,
p. 241, grifos meus).
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De qualquer forma, havia ainda um certo conflitbeens trabalhos do fotdégrafo e os
do jornalista, muito do que se percebia nos and® £91958 o fotdgrafo era algumas vezes
visto como um profissional de cargo técnico, e mgbsta era, de certa forma, “dono do
fotégrafo”, algo que Sousa (2004) também discutesemn texto. Isso causava um certo
estranhamento, algumas vezes, perante a criacaondeeditoria voltada apenas para a
fotografia na revista. E, por vezes, acabava cdanodia tensédo interna na hora da

diagramacao das fotografias.
Algumas vezes o Pedro [Martinelli] comentava, “pugasa foto tem que
entrar grande, Sade!”, e ai que entra o trabalheddor. Era uma foto cheia
de informacdo! Ndo era apenas uma carinha, um boMo, era o cara
fotografado na sua sala, com um monte de informagéeegundo plano.
Vocé ndo pode, quando tem tanta informagdo assintarcs6 a cara do
sujeito. E ai, como ja existia a pesquisa de keifieita pela Abril, que
guanto maior e mais informacao as fotos possuisse@is, as pessoas vao se
interessar na leitura. Entdo algumas vezes naafiegdo nés falavamos,
“aumenta essa foto ai, coloca ela ali, etc.”. Broglista do texto ali do lado
olhando. No fim se fazia um calculo, “olha, sobna450 linhas de espaco
para o texto”, e o jornalista “ndo, mas o texto &0 linhas”; “é por causa
da foto”; “néo, corta a foto”. Entdo noés falavamasfoto ndo podia ser
cortada, algumas nem para ser diminuidas na pdgaiaera aquela briga,
“ndo! Corta a foto!”, algumas vezes vinha o [Josgbdrto] Guzzo e
confirmava o trabalho, “tira 50 linhas, ndo vaitaoressa foto nao”. Cortar
uma foto era bem facil para muitos, agora, tenéa §0 linhas de um texto...
Era um trabalh&o para o jornalista reescrever ttexc. Por isso que eles
ficavam muito bravds (Grifos meus).

A partir do depoimento de Sade e Ricardo Chave3s)? pude perceber a tenséao
existente entre o trabalho de fotégrafo e os jstza. Por mais que existisse um diretor de
fotografia corroborando o trabalho de Sade, emnalgiasos a ajuda nao viria. A partir de
1979, a editoria de fotografia ja estaria em sageale funcionamento, com duas secretarias,
uma sala de reunibes, diversas mesas para fotégraimn espaco dedicado apenas para esta
na sucursal de Sdo Paulo — algo inimaginavel aige$976. O departamento de arquivos
trabalharia junto com a editoria de fotografia,goauxiliar no trabalho de selecdo de fotos de

edicOes passadas.

Porém, ao mesmo tempo em que a editoria de fdiagestava tendo sucesso,
enviando fotografos para fora do Brasil, realizaRdatfolios em paginas centrais da revista,
e valorizando o trabalho dos fotégrafos staff, isto mudaria aos poucos — chegando ao
desmanche até a primeira metade da década de W8&8Gdos motivos apontados pelos
fotégrafos em seus depoimentos, por quase unardmidaa troca de diretoria da revista,
assim como uma mudanca da politica editorial. Algsiimagens ndo seriam publicadas na

revista.
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A nédo escolha de algumas fotografias poderia sdwalno de Sergio Sade, que era

entdo o editor de fotografia da revista. Porémntat@o trabalho de Pedro Martinelli na

Nicaragua, Sade comenta, também lembrando sobmridegido, que a partir de 1979 e

1980, a direcdo da revista comecou a influenciade@sdo da escolha de determinados

materiais. Uma pessoa bastante citada por ambagrédbs, e outros profissionais

entrevistados ao longo de 2015, é Elio Gaspariépoaa diretor-adjunto da revista.

Como ja aconteceu num caso de uma fotografia dordPefPedro
Martinelli], que tinha fotografado um reporter dB@ News, que foi morto
na Nicaragua... S6 o Pedro tinha conseguido aguelgem, nem o pessoal
das agéncias internacionais conseguiram... Ma®reade ir publicar o Elio
disse “Nao, ndo... isso ai ndo é foto para o leitoVeja”. Eu argumentei,
“Poxa, 0 Pedrdo ta 1a, é fotégrafo da Veja, sotehe essa foto...”, mas
mesmo assim me respondeu “N&o, ndo, ndo”. Foi @aépm que eu
comecei a desistir da funcéo, foi o fim do perioge trabalhei por 14. O
Civita ainda conversou comigo, “O Elio tem uma sisGompreenda, fica
ai”. Eu acabei ficando mais um tempo, mas ai comego certo desmanche
da equipe editorial de fotograffa

Portanto, para a escolha da fotografia — em panmagrtantes como a reportagem de

capa, na pagina d&€arta ao Leitor” ou emPortfolios— o trabalho do fotojornalismo nao é

realizado apenas pelo fotégrafo. Pedro Martineifida comenta sobre o assunto, em

entrevista ao Prof. Paulo César Boni,

Ela foi censurada porque néo foi publicada. Masfaéoulpa da Veja, e sim
do Elio Gasparique nao quis publicar a fotografia. O Elio, aliésa
campedo dessas coisas, de autocensura, de cedosogaafias. Essa, a do
corpo do jornalista William Stewart sendo deixadw pma camionete na
frente do hotel dos jornalistas, ele achou muitmcahte e censurou. Eu fui o
Unico a fazer essa fotografia porque eu fui o Ujge ficou no hotel, eu
figuei no hotel para revelar os meus filmes, ogosufjornalistas, todos,
haviam saido do hotel para fazer suas reporta(@@I, 2014, p. 258).

Existe uma selecéo da fotografia por um editoindaaa decisdo editorial da diretoria

da revista algumas vezes. Novamente o trabalhoddor ede fotografia e do fotoégrafo é

cerceado por acdes externas. Dessa forma, ha asitame de historicizar o conceito de

fotojornalismo. Conforme Jorge Pedro Sousa, o dobglismo pode ser compreendido como,

b) Fotojornalismo (stricto sensu) — No sentido rist entendo por
fotojornalismo a atividade que pode visar infornmtextualizar, oferecer
conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pon®svidta (“opinar”)
através da fotografia de acontecimentos e da aobede assuntos de
interesse jornalistico. Este interesse pode vdganm para outro 6rgao de
comunicagdo social e ndo tem necessariamente aoweros critérios de
noticiabilidade dominantes. (grifos do autor, SOU3804, p. 12).

Assim como Martine Joly também argumenta sobreuagdes da fotografia de

imprensa:
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Representar, sorprender, hacer significar y haeseat, informar. Podemos
facilmente asociar estas funciones con cierto dipdotos: representar con
las fotos didacticas (diccionarios, enciclopediabras cientificas, etc.);
sorprender con las fotos de aficionados (los sal&ss caidas, los viajes,
etc.); hacer significar con las fotos familiaregotos politicas mediaticas;
hacer desear con las fotos publicitarias; y finaltménformar con las fotos
de prensa. (JOLY, 2009, p. 170).

Dessa forma, compreendo que o fotojornalismo poasu@racteristicas apresentadas
por Sousa (2004) e Joly (2009), porém, no casocédsape de Veja de 1979, houve um
trabalho muito além da pratica fotografica — codtemma linguagem especifica que visa
informar o leitor sobre algo. Percebo o fotojorsralo deVejacomo um trabalho ndo apenas
do fotégrafo, no caso Pedro Martinelli, fotografanta Nicaragua e enviando seus filmes
para Sado Paulo. O fotojornalismo, neste caso, t6 & forma conjunta, dentro de uma
instituicdo de cunho empresarial, que possui sliigaointerna de funcionamento. Além da
transformacéo do visivel, (ao enquadrar a fotogyafelecionar e deixar visivel apenas um
fragmento do visivel), ha o trabalho do editor dodrafia — que seleciona dentre tantos
framesfotografados por Martinelli. Além da editoria, alifica da revista ir4 aceitar ou ndo

uma fotografia.

Portanto, o fotojornalismo € um trabalho coletigossui sua linguagem proépria, mas
nao apenas a do fotografo, mas a da equipe gudarfenar uma revista — que esta inserida
no campo da comunicag¢do de determinado periode. fetjornalismo dev/eja, de 1979,
provavelmente € diferente do fotojornalismo de 198860, 1940, e muito diferente do
fotojornalismo de 1980 e 1990. Portanto, o progdomo “fotojornalism® possui uma

historicidade.

Figura 2 (esq.)Fotografia de Pedro Martinelli, com o corpo do mgdStewart sendo retirado da
Van, 1979. Arquivo pessoal de Sergio Sade. Figuraifd):(dFotografia de Larry Burrows, Vietna
1965. Acervorlime/Life Pictures
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A fotografia ndo publicada poreja nos apresentaria o “invisivel” de determinado

assunto, conforme nos apresenta Meneses, refa@ntmnceitos de “visivel” e “visao”.

b) o visivel, que diz respeito a esfera do podes, sasstemas de controle, a
“ditadura do olho”, ao ver/ser visto e ao dar-se/sé-dar a ver, aos objetos
de observacdo e as prescricbes sociais e cultuwisostentacdo e
invisibilidade, etc.;

C) a visdo, 0s instrumentos e técnicas de obsaryagd papéis do
observador, os modelos e modalidades do “olhartifo do autor,
MENESES, 2004, p. 30).

Dessa forma, o fotojornalismo ¥ejapossui o controle de um objeto de informacéo e
observacdo, a revista. As imagens e textos pulolécamli geram um *“visivel” sobre
determinados assuntos. Também possui a capacigadscdnder; ndo mostrar; selecionar;
controlar; gerar uma “ditadura do olho”, ao nao ljmalb uma fotografia. Obviamente, por
motivos externos, e, na época, com o sentido deextmvivido pela equipe editorial. Se
guestiona aqui o invisivel, deixado na revistaysabassunto. O trabalho do historiador deve
compreender, aléem de diversos pontos da Culturaalig®s imagens que circundam um
determinado assunto. Dessa forma, a imagem nadcaddl porVeja de autoria de

Martinelli ** é valiosa (ver Figura 2). Apresenta ao leitor atéle vai o limite do
fotojornalismo no periédico, e do trabalho do fetdg e editor de fotografia.

Em segundo plano, nesta fotografia, vemos SusaseMs, observando o corpo do
jornalista ser carregado. Conforme Martinelli, Méas ndo fez nenhuma fotografia da

situacao.

Um sandinista juntou o Stewart pelo pescoco pamdardm de carro e eu fiz
aquela fotografia. No fundo desta fotografia, iscla, aparece a fotografa
Susan Meiselas, que, chocada, ndo conseguiu fambuma fotografia. Eu
fui o Unico que fez uma fotografia da chegada dpadele ao hotel. Depois
levaram ele embora. (BONI, 2014, p. 259).

Nesta fotografia percebemos uma situacdo pecy@is Susan foi ganhadora do
PrémioWorld Press Photem 1978, ao publicar suas imagens sobre o confiithicaragua
no New York Times Magazin@er Figura 4). Sdo situacdes que ndo ha a pbdaite de
haver um questionamento maior sobre a fotografietindida, quais seus motivos. Mas é uma
imagem que fora silenciada pela imprensa, pelosajstas e fotografos. Porém, o
acontecimento da morte de Stewart foi muito lemra& motivo da morte do jornalista
representou “uma primeira ameaga a seguranca dansg’. (CHAPARINI, 2012, p. 42). E

foi divulgado apenas em video, na televisao.
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A fotografia de Martinelli também dialoga com disas outras imagens. Conforme

Rouillé (2009), a interpretacdo de fotografias @iada, em uma relacdo com uma
“iconosfera” de imagens (utilizando ai o termo dENESES, 2003).

A fotografia-documento ndo coloca frente a frenteea e a imagem, em
uma relagdo binaria de aderéncia direta. Entrealoer@ imagem sempre se
interpbe uma série infinita de outras imagens,sifeis, porém operantes,
gue se constituem em ordem visual, em prescrigiiggcas, em esquemas
estéticos. O fotdégrafo ndo esta mais préximo doapetor diante de sua
tela. Tanto um, quanto o outro, estédo separadompdiacdoes semelhantes.
(ROUILLE, 2009, p. 158).

A fotografia do corpo sendo retirado\dandialoga, portanto, com uma “série infinita
de outras imagens”. Este tipo de abordagem tamloémemete as obras de Didi-Huberman
(2000):

Diante de uma imagem — por mais recente, por nagiemporanea que seja
—, 0 passado, a0 mesmo tempo, jamais cessa deosdigarar, porque essa
imagem sé se torna pensavel em uma construcdo dzdnae Quando
estamos diante da imagem, estamos também dianteerdpo. (DIDI-
HUBERMAN, 2000, p. 10).

Neste caso, o dialogo com a imagem feita por LRmyows, no Vietna em 1965 (ver
Figura 3), é tanto estético quanto tematico. A igyey momento do choque e do pedido de
socorro. A comocdo e choque do rosto de Meiselassegundo plano na fotografia de
Martinelli podem ser percebidos no sentimento déideede socorro do soldado, dentro do
helicoptero, deitado ao chéo ferido — nos remeténdnagem de diversos outros corpos na
historia da arte e fotografia, e ao corpo do jostelsendo carregado para foravda Duas
coberturas internas, o conflito no Vietnd e o domfha Nicaragua. A fotografia de Burrows
dialoga mais com os sentidos do instante decipnapagandeado por Henri Cartier-Bresson.
A foto de Martinelli ja nos apresenta algo que sasfo em toda a sua cobertura psiga
(ver Figura 5), um conjunto de imagens sobre oguie®s do conflito. O homem ja
desfalecido; as criancas em rumo a outra cidadis aepconflito; os soldados nas ruas; A
bomba que ja explodiu (aqui percebe-se o indicisdo foi” Barthesiano).
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Figura 4:Fotografias de Susan Meiselas premiadasiuld Press Photade 1978. Conflito da
Nicardgua nas paginas da revistew York Times Magazinelho de 1978.

A revistaVejair4 publicar exaustivamente o conflito. O uso dgrafia sera feito
em conjunto com imagens de fotdégrafos de agénctasnacionais, coméAssocieted Press,
Keystone, UPE as fotos de Matrtinelli. Sera vista a construg@®artfolio por Sergio Sade,
unindo um mosaico de imagens que apresentem noosss, lugares e que informem o

leitor em seu conjunto.

Figura 5:Portfolio de 8 paginas, 14 fotografias, realizado pela dditde fotografia e arte déeja
Fotos de Martinelli sobre os “restos” do conflieja,20 de junho de 1979.

A edicdo 563 (Figura 5) é diagramada com o usocotigfafias preto-e-branco. No

momento do conflito, era dificil conseguir realizadeslocamento cotidiano para enviar os
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filmes coloridos para o Brasil pelo aeroporto. Ressma, se fez uso dielefotg um método
de envio da imagem utilizando um aparelho “A” gquens$mitia, via telefone, sinais sonoros
gue imprimissem (dependendo da sua frequéncia @paamagem no aparelho “B”. Nesta
edicdo, Pedro Martinelli aparece na se¢@arta ao Leitof, apresentado porejade maneira
a ambientar o leitor dos riscos tomados pelo fatfdge seu jornalista enviado, Wladir

Dupont:

Como os demais jornalistas da imprensa semanalnadienal que se
encontram atualmente na Nicaragua, Martinelli e ddtipdurante toda a
semana passada, trabalharam em meio a tirotetm$aesbrte de problemas
para preparar a reportagem [Assinado por José ®oBezzo]. (VEJA, 20

de julho de 1979).

Aqui podemos perceber como a imagem do fotografaréém do reporter fazem
parte do que fora chamado por Rouillé (2009, p) £88no “mito do fotdgrafo herdi”. Algo
gue nos remete a década de 1940, quando Robert gEapanciava sua frase, que seria
repetida exaustivamente por diversos fotografos o pahundo todo (mesmo
descontextualizados), “se sua fotografia ndo esficientemente boa, vocé ndo esta
suficientemente perto.”. Dessa forma, Rouillé agmés o seu olhar sobre o periodo, que
ainda é mantido de 1960 a 1970, neste caso:

O fotégrafo era um grande repérter mistificado, ladio, uma espécie de
Dom Quixote. [...] Na arena da atualidade, invartese radicalmente os
papéis, os lugares e 0s meios empregados: “Ansefat@grafos ficavam a
frente, as emissoras de tevé atris. Atualmenteasa@missoras de tevé que
estdo na primeira fileira”, lamenta-se René Bufgrifos do autor,
ROUILLE, 2009, p. 139).

Uma semana depoi¥gja publicaria as fotografias coloridas de Martindllessa vez
dando mais félego a pauta. Novamente Rontfolio seria montado pela equipe editorial, e a
presenca das fotografias de Martinelli viria a s&is forte. Nesta edicdo a fotografia de
Stewart (ver Figura 2) ira ser publicada, na padméCarta ao Leitor”, porém, conforme ja
visto, houve ai uma tenséo editorial e a publicdo@dastante leve — ndo apresentando a
fotografia de Martinelli — mas sim outra de suaodat quando o caixao estaria sendo
carregado para um avido da Forca Aérea norte-aaneridNada se menciona sobre o fato de
Martinelli ter feito a fotografia, mas sim das ireag transmitidas pela televisédo, conforme

escreve José Roberto Guzzo:
O jornalista americano William Stewart, da redevisiva ABC News, é
detido por soldados da Guarda Nacional da Nicardgjoglha-se com os

bracos abertos, depois deita-se de brugos, emdsegdebe um pontapé nas
costas — e assim mesmo, rendido no chdo, é assssiom um tiro na
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cabeca. Exibida na televiséo, a sequéncia é umeoikess mais brutais que
se pbde assistir nos ultimos anos. (VEJA, 27 degue 1979).

Dessa forma, a imagem que acompanh@aat& ao Leitor” simpatiza, de certa forma,
com o luto dos familiares ao ndo publicar a imagenstewart sendo carregadoVven Por
outro lado, ha uma forte critica de fotégrafos roeels referente ao ndo uso da imagem de
Martinelli. Ambiguamente, nesta mesma edic#eja publica as imagens ddsamesda
reportagem televisiva, flmada no momento do agsassdo reporter. Quatro fotografias das
cenas transmitidas na televisdo sdo impressasadegenda informando o que acontece: “De
joelhos, o jornalista Stewart obedece...a ordemeitar-se, é chutado...fala com o soldado, e
na cena final...é executado. Managua, 20 de jurthd9¥9.” E apresentada ao leitor a
imagem da hora da morte, porém ndo a de Martifadl Figura 6). O que cabe ressaltar,
portanto, € o uso que foi feito com a imagem pabli; e apresentar, ao leitor do texto, o que

fora tornado “invisivel”.

Figura 6:lmagens do$ramesda filmagem do momento do assassinato. A tele\ésdia nas paginas d&eja
Nas legendas: “De joelhos, o jornalista Stewartebe...a ordem de deitar-se, é chutado...fala ceaidado, e
na cena final...é executado. Managua, 20 de jueH®@9.” Veja,27 de junho de 1979.

A continuacdo desta mesma edicao apresentariaag@®b precaria da vida durante o
conflito. Seriam apresentados ao leitor os pergoscircular fora do perimetro ddotel
Intercontinental onde ambos os enviados Weja estavam hospedados. Nesta edicéo, a
presenca das fotografias de Martinelli seria sigaiiva, perante o que ja fora publicado na
edicdo da semana anterior (20 de junho de 197%s &uografias coloridas chegaram a

tempo em Sao Paulo, e foram impressas na reportdgjasmse destacam perante o restante
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das pautas da revista, que cobrem desde a disalsg&ustia (reportagem de Capa) quanto a

“vida moderna’dos brasileiros (ver Figura 7).

Sé&o fotos que apresentam o cotidiano dos sobrgewedos conflitos, a situacao
precaria dentro de hospitais. O uso da teleobjetveara muito presente nesse tipo de
reportagem. Demonstra a capacidad&/dgm em termos técnicos e financeiros, pois o0 envio
de reporteres para um conflito internacional deraamd grande investimento, e o uso deste
equipamento, na época, era considerado algo danbagprestigio entre os fotdgrafos de
imprens&®. Sdo fotografias feitas fora do ambiente de cnfPredomina a estaticidade dos
corpos e do ambiente. Porém, de maneira geralppido de imagens desRortfolio nos
apresenta movimentacgdes de civis, migrando de esdedm criancas e mulheres. Predomina
0 sentimento de mudancga, e dos resultados dostoen#fio apresentar o quadro de enfermos

nos hospitais.

Figura 7:Portfolio de 4 paginas, 13 fotografias coloridas e 2 enogadiranco, realizada pela equipe
de arte e fotografia déeja Fotografias de Pedro MartineNieja, 27 de junho de 1979.

O fotojornalismo de 1979, néeja, estaria se delineando para uma diagramacéo que
interviria no trabalho do fotdgrafo e do editor fdeografia. Uma procura pela liberdade de
expressdo fotografica foi realizada por parte degi8eSade, porém, entra em um certo
declinio a partir de 1980. Conforme Simonetta betti (2006):

Nos anos 80, pode-se acompanhar 0 surgimento de dygo de
fotojornalismo: o engajado, o ideologico. Nele,abdfrafo toma posicao
descaradamente. No Brasil, fruto também do surgimelas agéncias,
encontra-se a famosa briga entre a teleobjetivageaade angular. S&o
momentos de censura nos quais a fotografia € a tmémeira de expressar
por meio da imprensaPERSICHETTI, 2006, p. 184).

O fotojornalismo, como trabalho conjunto, e ndcudehomem s@, ira entrar em um
momento de transformacdes nos anos seguintes. MopiEO15), apresenta este caso, ao

relembrar da fundac&o de nucleos e 6rgaos fedpeisando de uma “fotografia-documento”
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para o estatuto mais aberto a disseminacdo de ag@esiesenvolvam uma “fotografia-

expressao”.

Estas fotografias, exibidas pelas coberturas deoPddrtinelli, possuem um carater
de documento para a equipe editorial da revista,uemperiodo em que a fotografia-
documento estaria sendo desacreditada paulatinemdando espaco para a fotografia-
expressdo tomar releto Ao fim, seria a crise do crivel, da objetividaglela tentativa de
apresentar ao leitor o real. A fotografia de impeena década de 1970 estaria passando por
este processo, \éeja utilizaria sua fotografia desta maneira. PercebBartfolios de Sergio
Sade como uma forma de resisténcia visual, peemntiiversas tensdes que a fotografia de
imprensa viveria neste periodo, tanto pela teleyis@ianto pelo surgimento da “crise da
verdade”, da “crise da fotografia-documento”, confe Rouillé (2009, p. 157). A fotografia
em Veja serviria, portanto, atrelada ao realismo fotogmfipara a busca de verdades e

objetividade jornalisticas, conforme aponta, tamlBganbosa (2007).

Conclusdes parciais

Ainda em momento inicial de pesquisa durante o na@s} ndo posso concluir muito
mais do que algumas colocacbes breves sobre o pesbmvisual de Pedro Martinelli e
Sergio Sade durante 1979. A producéo visual\éma foi bastante significativa em temas
como politica, manifestacdes e governo militar.efista pode ser vista como produtora de
uma visualidade da abertura politica no Brasil @algtas internacionais. Cobriu largamente
diversas pautas da politica e movimentos sociaisilbiros — ndo se atendo apenas em pautar
assuntos de interesse de grupos hegemonicos, mae girande relevo social e reivindicando

uma abertura politica o mais breve possivel.

Por motivos do contexto interno da revista, a @reura foi realizada em diversos
ambitos. Tanto por ndo haver espaco para opinidesgeéntes entre jornalistas, editores de
fotografia e fotdégrafos, quanto pelo carater engriak de Veja, resguardando seu futuro
como revista em plena ditadura militsfeja publicou, porém, diversos temas polémicos que
batiam de frente com ideias do regime militar, ca@mcaso do sequestro de Lilian Celiberti,
por exemplo. A equipe de fotografia Weja talvez ndo possuisse total controle sobre sua
producdo, porém, o trabalho de Sergio Sade foiifgigiivo para dar mais movimento e
autoria em diversos momentos ao trabalho dos fatégr A implementacdo da editoria de
fotografia foi, de certa forma, uma tentativa gée durou muitos anos em manter o trabalho

fotografico deVeja com mais relevo, dando margem para o didlogo dotdgrafos e
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editores, 0 que ndo acontecia muito antes de Ifiildhdo quem decidia quais fotos seriam

publicadas eram os jornalistas.

As fotografias destes profissionais amplificarantengos de jornalistas e, juntamente
com uma edicdo e diagramacado de Sergio Sade, naontdiversas narrativas visuais, em
formato de ensaio, formando parte do panoramatdgfoalismo no Brasil. Estes fotografos,
trabalhando com uma grande equipe de outros pamfes da imagem, construiram e
ajudaram a organizar o campo da comunicacao a gartotografia nos anos 1970.

Dessa forma, ainda acredito que devo esclarecdopoeferentes as aproximacoes
entreVeja e IstoE, em um trabalho continuo, ainda em construcédo. Quas diferencas e
aproximacfes visuais? Como eram tratados os fdtsy@dentro de cada redacdo? Quais
didlogos as fotografias destes fotdgrafos possummautras imagens do mesmo periodo, ou
0 que Meneses (2003) chamaria de “iconosfera”2Rguanto, estas perguntas servem como
propulsoras do meu desenvolvimento académico, @aranuar pesquisando e construindo
um conhecimento referente a producédo visual dgstegssionais na imprensa semanal da
década de 1970.
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20 uso das revistaBmee Newsweekna pesquisa, servem como fonte secundaria. Préeugmbas revistas,
de 1977 a 1983, para compreender melhor se halgtiema aproximacao tematica entre as fotografiatapgas
emVejaeIstoE A concluséo deste trabalho ndo é objetivo pradaila pesquisa, mas sim secundario. Procuro
perceber estes dois periddicos como contribuinteSabnosfera” do periodo, conforme Meneses (2008
apresenta.

% Este sera um dos pontos da pesquisa em andamesrttebpr quais influéncias ambas revistas norte-
americanas teriam elejae IstoE A partir do que se comentou nas falas de Sergite Ricardo Chaves, Irmo
Celso Vidor e Juca Martins, assim como na produfgidBarbosa (2007), a revisewsweelfez bastante
presenca e influenciou redatores, diretores decéeda editores de fotografia Ueja
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O conflito da Nicaragua em 1979 é&fgja:
0 trabalho do fotografo e as decisdes editoriais

4 Para citar apenas alguns, referencio Baeza (20Rit3lein (2013).
® Para saber mais sobre o conceito de campo, vediBay(2003, p. 60).
® Em entrevistas realizadas por Caio de Carvalherig@no ano de 2015.

7 Para conhecer um pouco mais sobre o formato dstagvier Proenca (2015, p. 46-48).
8 Como fora abordado pela obra de Silvana Louzadb2(20

9 Entrevista com Sergio Sade, realizada por Caio ateatho Proenga em 18 de maio de 2015, transcde&o
Caio de Carvalho Proenca, acervo do Laboratéridedguisas em Histéria da Imagem e do Som, PUCRS.

10 Entrevista com Sergio Sade, realizada por Caioateatho Proenca, em 18 de maio de 2015, transcdedo
Caio de Carvalho Proenga, acervo do Laboratoridesdgjuisas em Historia da Imagem e do Som, PUCRS.

11 A imagem faz parte do acervo pessoal de Sergio. quiss a entrevista com o fotdgrafo, parte de sewva
fotogréfico foi disponibilizado para pesquisa e deomaneira académica, ndo visando lucro, e usocgam
autoria. Dessa forma, a fotografia de Pedro Mdlitifoé publicada aqui, da mesma forma que fordizada por
Sade em suas apresentaces em universidades dd.Paeutoria da imagem é de Pedro Martinelli.

12 Também era considerada uma afronta, conforme fista em depoimentos de fotdgrafos IseoE e das
principais agéncias de fotografia dos anos 198frRoeste é um assunto que pretendo desenvolveaffutnte
em outro artigo.

13 E aqui podemos perceber que, em fins de 1970ie itds anos 1980, diversas agéncias fotograficagans
fomentados pela Fundacdo Nacional de Artes sungi(itfoto, Semana Nacional da Fotografietc.), dando
margem a uma interpretacdo, a partir do que afiRoaillé (2009) em sua obra, que desde 1960 até 1990
haveria a passagem da fotografia-documento (fdfiagdee imprensa) para a fotografia-expressédo (fotffta
documental, fotografia e arte). Uma ndo excluindwia, mas a fotografia-documento perdendo cridbioie
perante seu leitor/visualizador, enquanto a foftapexpressdo apareceria em galerias, projetosniectais,
livros e exposi¢cdes pelo Brasil e pelo mundo.
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