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Uma trilogia para estudar o medievo:
Micro-histdria, Iconografia e Arquitetura

Amanda Basilio Santd's

Resuma Este artigo pretende discutir possibilidades ompreensédo do periodo medieval
tendo como fontes a iconografia e a arquiteturagiosia, sendo estas analisadas
historicamente dentro dos parametros da micro+iastdara tanto, iremos realizar uma
discusséo tedrico-metodoldgica, para que sejaymsdtmonstrar gtatusque a iconografia

e a arquitetura ocupam enquanto fontes historResutiremos, por fim, as possibilidades
para uma maior compreensdo do medievo através @@ ule estudos iconograficos e
arquiteténicos com a micro-historia.
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A Trilogy to Study the Middle Ages:
Microhistory, lconography and Architecture
Abstract: This article discusses possibilities of comprehmmsif the Medieval period, taking
as sources the iconography and religious architectvhich are analyzed historically within
the microhistory parameters. To this end, we walhaduct a theoretical and methodological
discussion, in order to be able to demonstratestidweis that the iconography and architecture
hold as historical sources. We will discuss, fipalithe possibilities for a greater

comprehension of the Middle Ages through the unidniconographic and architectural
studies with the microhistory.
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Um pouco de Historiografia

A Histéria, como disciplina, passou por muitas ificalcbes desde suas propostas

iniciais enquanto ciéncia no século XIX. Por muiempo a Historia medieval esteve
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negligenciada, por este ser um periodo consideradm a Idade das Trevasu ligado ao
romantismo do século XIX que via, na ldade Médm, periodo de encantos, o que nao era
mais justo do que seu relativo negativo. Porém,isaOHa € dinamica e isto se deve as

discussoes e inquietacdes dos historiadores, seglpogonadas ao seu contexto histaorico.

Sendo assim, estudos com fontes iconograficaslgétos relativamente novos para a
Histéria. Com o advento dos questionamentos doadmanas historiogréaficos levantados
pelos historiadores que fundarar&scola dos Annaléem 1929, o modo de fazer e pensar a
disciplina modificou-se, ampliando-se as tematampesquisa, assim como as fontes para tal
empreendimento. (BURKE, 1991).

Segundo Francisco Falcon, havia uma dupla taretaag fundadores dosnnales
tiveram de enfrentar: uma concepcdo de Historitudhcee a outra seria descentralizar os
agentes aos quais eram atribuidos historicidade, rqpsse momento seriam os “"grandes

homens", que levavam a um eixo principal de produgaistoria Politica. (FALCON, 1997,
p. 7).

Marc Bloch escreveu uma obra ja classica dentrdhidioriografia: Apologia da
Histéria ou o Oficio do Historiadgorque confronta exatamente os pontos levantados por
Falcon. Trata-se de uma obra que s6 foi publicada a morte do autor, e foi produzida sob
circunstancias adversas — enquanto estava press etistas por conta de sua participagao
na Resisténcia Francesa, que resultou em sua é@cepog¢ fuzilamento, pelo oficial daS,
Nikolaus Barbie —, sendo este um livro inacabadsaito basicamente através da memoria
de Marc Bloch.

Nesta obra ele discorre a respeito das suas ppeiscconcepcdes sobre a Historia e
apresenta pontos fundamentais de afastamento commodo positivista da escrita
historiografica. Ele orienta ao distanciamento dstdtia factual, limitada em suas fontes de
pesquisas, isolada em seu propniedus operangdiconcentrada em poucos sujeitos historicos.
Ele propde de fato um grande alargamento: umaaddatde sujeitos, fontes e métodos para o
estudo do Homem no temgd. Ao fazer tamanha assercdo ele aumenta as frastelie
atuacdo do historiador, coloca-o diante de um mudeopossibilidades ainda a serem
exploradas, e também relaciona o fazer historiogra outros campos disciplinares com 0s

quais deve interagir.

Desta forma, a preferéncia da metodologia posttvpelos documentos escritos, de

cunho oficial e centralizada em eventos, numa tearaistorica, foi questionada, e proposto
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um modelo inédito, que permitisse estudar novogpoanda vida social, em comunh&o com
conceitos e metodologias adotados pela praticadpaiplinar. Aproximando a Histéria das
outras disciplinas sociais romperam-se barreirasn@ um leque de possibilidades de
guestionamentos e abordagens, com um enfoque agadeoexperiéncias entre as disciplinas
propostas pelos fundadores do periddicoAlmsales conhecido como a “Primeira Geragao”,
tendo como principais expoentes Marc Bloch e Ludi@bvre. Trocou-se o enfoque do
evento pontual para o estudo da Longa Duragddongue durég mudando-se, portanto, o
tratamento do tempo dentro da historiografia. Npstaepcao, a compreensao das sociedades
s6 se d& no estudo continuo, no acompanhamentocodéisuidades, ndo das mudancas, ou

revolucgdes.

Estas propostas metodoldgicas afetam ainda hojedw de produzir o conhecimento
historico em geral, influenciando os resultadogeégquisas alcancados pelos medievalistas.
Em sua obraA Sociedade Feudgdodemos ver a execugédo das propostas de Marc Bech
modo monumental: teremos um estudo ligado ao soeiatdo centralizado em parcos
personagens; a sua vastiddo de fontes é impressonpois além dos documentos
tradicionais de origem eclesiastica e legislatgta,ainda abarca as arqueoldgicas, os estudos
linguisticos que envolviam estudos de toponimianenwastica, entre outros. Também
trabalhou de forma bastante extensa com o0s costuatrasés dashansons de gesteor
exemplo. Nesta ambiciosa obra, seu segundo lidedé&ado a uma linha inovadora que viria
a se consolidar na década de 1960 cdisidria das Mentalidadés Pretende analisar,
segundo seu proéprio titulo, "As Condi¢des de Vida Atmosfera Mental" (BLOCH, 1979,

p. 79), abarcando questbes econdmicas, sociagiosals que permitam a compreensao de
uma "feudalidade" que caracterizaria o periodo. Mpsdprio Marc Bloch destaca:

Jamais seremos capazes de penetrar tdo bem aidsddgalios homens do
século Xl europeu, por exemplo, quanto o podema=erfgpara 0s
contemporaneos de Pascal ou de Voltaire: porqueterd@os deles nem
cartas [privadas], nem confissfes; porque sO teswdise alguns deles
biografias ruins, em estilo convencional. (BLOCHQZ2, p. 75-76).

Bloch ainda salienta que chegard o momento eno guesquisador devera consolar-se
em admitir gue ndo sabe e que ndo ha como respdatigminadas questdes. Portanto, para
que se possa ter um vislumbre de certas demandesdemdas mais inacessiveis, é
necessario recorrer a outras fontes e outros metqdoa tanto, Bloch apoia-se na cultura

material para a apreensao deste ser humano distanmecorre a Psicologia para a
compreensao de fenbmenos que a Histéria por sic@ma capaz de explicar.
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Esta diversidade de fontes, objetos e abordagensu-se fecunda e a medievalistica
ainda deve muito a Marc Bloch. A sua atencéo ategtm retirando o foco do acontecimento
como fato, trouxe outra forma de escrita, que sequpa em explicar, em compreender, e ndo

apenas em narrar.

Iniciou-se uma nova forma de analisar a tempadbdnos estudos medievais e
processos antes vistos de forma pontual, que ganhadimenséo de duracao diferenciada,
mais longa, para que fosse possivel um entendingensociedade em questao. Este processo,
iniciado nesta Primeira Geracdo, consagrou-se fastente na obra de Fernand Braudel,
membro da Segunda Geracgéo domales em um modo de andlise supracitado, denominado

de “Longa Duragéao”.

Vemos esta concepcdo de temporalidade em obrasicela sobre a ldade Média,
como no livroMedieval Civilization,de Jacques Le Goff, onde estabelece uma analese qu
abrange o periodo dos séculos IV ao XV. Além datfeetemporal longa, uma caracteristica
na medievalistica do&nnales ainda possui um capitulo onde trabalha com @ikaterial,
ligando a Historia a Arqueologia, fazendo a analae tecnologias de producéo, construcéo e

transporte no medievo.

Na Inglaterra, o historiador Henry Loyn produzimaipesquisa semelhante publicada
pela primeira vez em 1962, intituladaglo-Saxon England and the Norman ConquEkt
abarca desde o estabelecimento dos reinos anglesaxa Inglaterra até a Conquista
Normanda, ou seja, desde o fim do period@di@nnia Romana, no século V atéBatalha
de Hastingsem 1066. Em seu livro, ele opta por uma visadatoa Histéria, que pode ser

vinculada as proposituras da Primeira Geracdd®dosles

Porém, a historiografia eventualmente passou a&tignar seus grandes modelos
interpretativos, seja o proposto pefomales assim como o modelo marxista, muito utilizado
pelos historiadores ingleses Bast and PresenEstes modelos entraram em crise, no que se
denominou como a "crise dos paradigmas”, fortementgcada pela experiéncia da
globalizag&o, vivenciada também pelos historiadobBeste modo, modelos baseados em
continuidades e em busca de grandes paradigmadagivas ja ndo satisfaziam mais frente a
grande diversidade que é latente nos dias atuaadNcorrentes historiograficas surgiram,
novos conceitos foram discutidos e uma Histori@gupada com a diversidade e a cultura foi
se formando. ANova Histdria Cultural(NHC) veio saciar a necessidade de discutir estes
arquétipos explicativos de uma realidade que seermqute homogénea, reconhecendo-se as
especificidades que ndo podem ser explicadas poelostotalizantes.
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Ao contrario destas obras anteriormente citadas, @pntemplam um periodo de
tempo que em algumas situagfes podem abrangeosécuma extensdo geografica extensa,
temos a proposta de Carlo Ginzburg. Ele nasceuwimTna Italia, em 1939; sua familia, de
origem judaica, era bastante intelectualizada, sethel filho do professor e tradutor Leone
Ginzburg e da romancista Natalia Ginzburg, estakeldo-se, assim, um ambiente fértil a sua
formacao e instrugdo. Ele passou sua infancia eancgilade natal, onde comegou seus
estudos, mas sua graduacdo foi feita em PisaSaumla Normale Superiorecom uma
formacdo semelhante a das universidades franc€yasndo se interessou em estudar
Historia, foi-lhe indicado que trabalhasse comnadi proposta pelo&nnales,e Marc Bloch
foi um autor que leu muito, chegando a fazer augad doCaractéres Originaux de I'

Histoire Rurale Francaipara o italiand

Entre 1981 e 1988, Carlo Ginzburg e Giovanni lpblicaram, pela Editora Einaudi,
uma colecio intituladilicrostorie. E levantado, entdo, um outro modo de pesquisérivia:
recortes extremamente especificos, tanto tempagaanto geograficos, para que seja feita
uma analise exaustiva da fonte, sendo o mais imup@rtum recorte “tematico” muito
especifico. Mas néo apenas do micro se ocupa aMiistoria, pois, para que a metodologia
funcione, é necessério fazer um "jogo de escatagibjeto de estudo esta sempre situado
dentro de sua particularidade, mas em relacdo atexdo em que se encerra, portanto, a
andlise do historiador varia entre o particulare®mjunto, para que o micro ajude a explicar o
macro, e vice-versa. (VAINFAS, 2002).

Em O Queijo e os Vermeldl formaggio e i vermi: Il cosmo di un mugnaio ¢&00),
temos um exemplar classico da aplicacdo da mictdia. Publicada em 1976, trata da
histéria de um moleiro de Friuli, Domenico Scaraefierseguido pela Inquisicdo por conta

de sua cosmologia herética.

Para poder desenvolver a micro-histdria, CarlozRing levanta um conceito
fundamental: o paradigma indiciario. Este concéitdiscutido no livroMitos, Emblemas e
Sinais,que é uma compilacdo de ensaios escritos por Gigzintre 1961 e 1986. Assim
como Bloch ja destacava eApologia da Historia em 1944, as fontes que chegam aos
historiadores sao apenas fragmentos indiretos ddmque ja é inacessivel. Estes vestigios
nos auxiliam a entender uma parte do passado, erép ossivel atingir uma totalidade;
mesmo para o historiador que se dedica ao estubiisttaria Contemporanea, a totalidade do
processo historico nunca sera alcancado. (BLOCHIL,28. 70 - 73).

Ginzburg destaca sobre o paradigma indiciario:

MOUSEION, Canoas, n.21, ago. 2015, p. 85-107. ISSN 198%-720



Uma trilogia para estudar o medievo:
Micro-histéria, Iconografia e Arquitetura

Se as pretensfes de conhecimento sistemético mes¢racada vez mais
como veleidades, nem por isso a ideia de totalidede ser abandonada.
Pelo contrario: a existéncia de uma profunda camegde explica os

fendmenos superficiais € reforcada no préprio mamem que se afirma
gue um conhecimento direto de tal conexao nao &iymsSe a realidade é
opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indieique permitem decifra-
la. (GINZBURG, 2012, p. 177).

Para construir este conceito, ele faz uma anatygie os métodos de Morelli, Freud e
Sherlock Holmes. O autor parte de Morelli e seuoa@tde analise de obras de arte,
extremamente concentrado em detalhes, que se afasfgercepcdo geral da obra para
visualiza-la em suas minucias. No método de vegio morelliano € necessario destacar os
detalhes que identifiguem corretamente o artiskastando-se das leis gerais das escolas
artisticas, permitindo constatar os tracos unicoe definem o autor. Morelli o fazia
concentrando-se, por exemplo, nos |I6bulos dasasehm representacdo das unhas e dedos.
(GINZBURG, 2012, p. 144).

Esta identificagcdo minuciosa e mecanica resultowcatalogos feitos por Morelli que
permitem identificar um quadro de um artista edpeciapenas por estas caracteristicas
marginais. Ginzburg segue associando o método dellM@ Medicina e entdo se aproxima
de Freud e seu estudo sobr&loisés de Michelangelo. A analise de Freud sobre esta ob
vai ao encontro do método morelliano, ficando di@entemplar a escultura em seus minimos
detalhes para que pudesse retirar alguma concl&sé®.método de Morelli também havia
sido aproximado do método empregado por SherlodkneR) que se baseava na analise e na
atencdo a pistas consideradas irrelevantes, masegjiaen a chave da solucdo de seus casos.
Podemos ver algo interessante entre estes tréteagtdos estdo ligados a area médica, pois
Morelli era médico, Freud era médico neurologistap criador de Sherlock HolmeSijr
Arthur Conan Doyle, também. Entdo Ginzburg mapei@se pistas: sintomas para Freud,
indicios para Sherlock e signos pictoricos paradiio(GINZBURG, 2012, p. 150).

Para que Ginzburg pudesse analisar o caso de klgndoi necessario langar-se no
paradigma indiciario. Para compreender este mofeirpreciso montar um quebra-cabecas
com pec¢as que ndo estavam disponiveis na sua dot@agae. Trata-se, portanto, de um
exercicio investigativo. Através deste sujeito effm®, Ginzburg consegue vislumbrar seu
contexto histérico, sendo o proprio caso deste inwolem indicio privilegiado para o

historiador.

EmboraO Queijo e os Vermerdo seja uma obra de Histéria Medieval, houve

repercussoes interessantes neste campo por coabediagem proposta, principalmente pelo
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destaque do conceito supracitado. Na colecao ladi&irhe New Middle Agegia editora
Palgrave MacMillan temos muitos trabalhos que se afastam de uma mdeito abrangente
da Historia Medieval (tanto temporal, geograficatees de objetos) que muito deve a visao
da micro-histéria. Esta colecdo é composta poathals académicos como teses e reunido de
artigos. Conta com 201 titulos publicados entrarass de 1998 e com titulos selecionados
para serem editados até 2019, e tem como objetdsiran uma nova forma de "olhar" a
Idade Média, explorando agentes histéricos poraorteinpo ndo abordados. Preocupa-se em
estudar a infancia, as mulheres, pessoas portaderdegficiéncia, crencas marginais, entre

outros. Segundo a diretora da colecéo, a mediexaBsnnie Wheelér

The New Middle Agesseries contributes to lively pluridisciplinary
conversations in medieval cultural studies through peer-reviewed
scholarly monographs and essay collections. Thieeased series provides
engaging work in a contemporary idiom about prasticexpressions, and
ideologies in the Middle Agés(WHEELER, 20015, grifos da autora).

Além desta grande colecdo que busca novas visdres g ldade Média, que deve
muito a Bloch e Ginzburg, temos um belo exemplavigro-histéria e medievo no livra
Poisoned Past: The Life and Times of Margarida detl a Fourteenth-Century Accused
Poisoner,de Steven Bednarski. Nesta pesquisa, Steven anadisprocessos da francesa
Margarida de Portu, acusada de envenenar seu neiédomorte. Seu processo de analise €
muito semelhante ao empregado por Ginzburg @mQueijo e os Vermese através de
Margarida temos um vislumbre do contexto, um em@guento do passado, gragas ao jogo
de escalas (micro e macro) empregado pelo auterb&$ca pistas, indicios, assim como
definido no paradigma indiciario, para a compreensiis apurada de um periodo, e
Margarida € um destes indicios privilegiados. O m®e®corre no livro de Robert Bartlett,
The Hanged Man. A story of miracle, memory, andrdalism in the Middle Agegm que é
explorado o caso milagroso do rebelde enfordatlbam Cragh, onde testemunhas o viram
reviver. Este autor trabalha do mesmo modo queeStev Ginzburg, permitindo uma

compreensao do contexto através deste pequendeaslise.

Um tripé para analise historica: Micro-histéria, Iconografia e Arquitetura

Agora que ja discorremos brevemente sobre nossatite dentro da historiografia,
nos concentraremos em cerzir nossa triade parastudoeda ldade Média: micro-histéria
(como método de aproximacgdo das fontes) e a atguste a iconografia (enquanto fontes
histdricas).
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Como vimos anteriormente, as fontes iconogréafaiaga sdo objetos relativamente
novos na disciplina historiogréfica e ndo rarasesea uso de imagens € feito quando h&
escassez documental de outra natureza para a geesigtoriografica, seja por uma formacéo
que privilegia a documentacao escrita, por umatgaete tradicdo e seguranca metodoldgica,
ou por ser um objeto considerado como suporte desyusendo muito comum termos
imagens apenas "ilustrando” a informacao referdacem outra fonte, ou seja, a imagem
auxilia a dar corpo e veracidade a uma fonte, rhasruma fonte que se baste. Desta forma,
por um longo periodo de tempo, o0 estudo a partin@dgens esteve restrito a disciplina de

Histéria da Arte. Segundo Silva:

Essa charmosa segregacéo da visibilidade no exalespaco da Historia da
Arte se relaciona com vastas tradicbes que se uawasim a associar

Pesquisa Historica a Imagens apenas através dassmgspecifico ou num
universo de "caréncia documental”, quando se aborslaciedades cujas
fontes escritas sdo de dificil ou impossivel acess@o se trata de

menosprezar a vital importancia da Histéria da Awaea o Conhecimento

Histérico como um todo nem de negligenciar os ksiitdocumentais

efetivos que cada pesquisador enfrenta. Preocuparoansformacdo do

trabalho com o visual em tarefa exclusiva de alggspecialistas, sem um
efetivo esforco dos Historiadores em geral paregitatr tais objetos as suas
discussoes sobre o social. (SILVA, 1991/1992, [@-118, grifos do autor).

Esta abordagem, de uma imagem-suporte, vem sdicaddi, ao passo que muitos
historiadores tém visto o potencial da iconogrphsa a compreensdo do periodo em que se
insere. H& alguns autores basilares para estedoesttomo David Freedberg e Hans Belting.
Em sua obra intitulad&he Power of Image®avid propde o estudo de todo tipo de imagem,
e ndo apenas aquelas, consideradas, pelo seueshbico, como artisticas. Esta proposta
causou um grande salto nos estudos histéricogndisndo-se de uma Historia da Arte
classica, onde as grandes obras, de grandessarésan valorizadas em detrimento de outras
producdes visuais. Sua principal contribuicdo éeavdlorizar o efeito que as imagens
produzem nas pessoas e, portanto, o seu papeldsitoo da sociedade. Esta perspectiva
causou muito impacto e o estudo das imagens t@waptambém, o estudo da recepc¢do do

objeto visual no social, atribuindo-lhe funcbesparidade de interacao.

A contribuicdo de Hans Belting esta no destaqui® deo conteddo que compde as
imagens. Para ele, uma imagem é repleta de sigghific culturais, composta de crencas,
medos e sentimentos da época de sua producdovi&@tatambém € partilhada por um dos
principais historiadores da iconografia medievagniClaude Schmitt. A imagem a partir da
visdo destes autores transcende seu valor estétipee influenciou fortemente o afastamento

dos historiadores da importancia da forma das septacdes artisticas para a analise.
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Um autor que influenciou fortemente a ideia dalt@a Visual” foi W. J. T. Mitchell,
gue na década de 90 ministrava uma disciplina cstm mome, insistindo no argumento de
terminar com as divisdes entre alta e baixa culier@tro das artes, incentivando o estudo e
analise de todas as midias visuais e sua rece@s@og, importando a compreensédo dos
sistemas de representacdo que as pessoas fazerando mtravés do visual, definindo, e
também, as diferengas entre a produgédo visual taexdestacando, desta forma, a

especificidade de estudar fontes iconograficas.

O reconhecimento da dinamica e da diversidadesdeiedades destacada pela NHC
tornou a imagem um importante componente de anghbga o estudo do poder e seus

mecanismos de manutengé&o social:

Essa postura, que compreende o processo social dorémico e com
multiplas dimensdes, abre espaco para que a Higtiime como objetos de
estudo as formas de producéo de sentido. O prestsuge® seu tratamento é
compreender 0s processos de producdo de sentidm p@oessos sociais.
Os significados ndo sdo tomados como dados, mas construcao cultural.
Isso abre um campo para o estudo dos diversosstexpaticas culturais,
admitindo que a sociedade se organiza, tambémrtia ga confronto de
discursos e leituras de textos de qualquer naturemabal, escrito, oral ou
visual. E nesse terreno que se estabelecem astadispumbdlicas como
disputas sociais. Conforme adverte Georges Badando poder sé se
realiza e se conserva pela producdo de imagens, mpahipulacdo de
simbolos”, pois, simplesmente pela for¢a, sua @x@& seria sempre
ameacada. Dito isso, pode-se compreender a imp@talo estudo da
producao artistica como fonte de discursos quelaeionam com a vida em
sociedade. (KNAUSS, 2006, p. 99, grifos do autor).

O estudo dos simbolos e de seu poder na sociedandm afastou o historiador da
preocupacdo estética para dar atencdo ao conte8da eecepcdo pelo corpo social. Esta
forma de analise das imagens diferencia-se fundaneente dos modos tradicionais de
"fazer histéria da arte" tal qual definido por Hederner em seu livrdHistéria: Novas
Abordagens no qual ele destaca que, tradicionalmente, s fazestudo das imagens a
procura da biografia do artista e de seus valoséstieos, fazendo o inventario das obras
artisticas. (ROCHA, 2011).

O estudo da iconografia medieval comeca nos ctwscque utilizamos para fazé-lo.
Ja citado um pouco da importancia do trabalho desHlting, agora falaremos um pouco da
importancia no campo conceitual. Para estudar tng®rmedieval devemos ter em mente
suas especificidades, a sua producao de objetasisj® seus usos. No vocabulario medieval

ja temos presentes tanto imageimagg quanto arte drs) e suas atribuicbes eram bem-
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definidas. Gmagopertencia ao produto final, ligado a sua recepgémseseus usos, enquanto

ars esté circunscrito no processo de produgéo.

O fato de a arte estar associada ao oficio didEelmndamentalmente a relacdo que
temos hoje com a ideia da producéo artistica caandcs algo que provém da inspiracéo e
liberdade do préprio artista, pois, no periodo medal ela estava ligada a capacidade de
producéo, de habilidade técnica no momento de sunufatura.

Ao analisar a iconografia medieval temos de estascientes de sua especificidade
enquanto fonte historica, ndo apenas por se tdatarm objeto visual, mas dos conceitos e
usos deste objeto em um tempo que ndo o nossanést@aqui, de modo muito breve, uma
discusséo sobre os trés principais conceitos agdiddde na historiografia para lidar com as
imagens medievais. O trabalho do historiador Jdande Schmitt, destaca que ha diferencas
basilares entre a nossa producdo de imagens enfmrde seu impacto. Ele destaca que
vivemos em uma época de imagens moveis (cinemajidéb, etc.), em contraposicdo as
imagens imoOveis produzidas pelos medievais; ha adiewo uma relagdo distinta entre a
figura e o fundo, diferente dos usos da perspedis quais estamos acostumados, e,

principalmente, a imagem medieval ndo "represesta”;presentifica”. (SCHMITT, 2006).

Assim sendo, temos que compreender 0s processeseecdo da imagem medieval
de modo diferente, pois causa reacbes distintas @l poder de tornar presente uma
auséncia, personificando a santidade através da repeesentacdo imagética, uma
caracteristica destacada por David Freedberg emtsad he Power of Imaggd992), livro
no qual faz criticas severas a Historia da Arte m&o levar em consideracdo, em suas
andlises, o poder que as imagens possuem e aor@lac@ recepcado pelas pessoas que entram
em contato com elas. Destacamos, em especial, ceibmrde “imagem-corpo” de Jean-

Claude Schmitt e a questdo das rea¢des suscitadasggens especificas:

Em varios manuscritos, as miniaturas que figurabDiato foram raspadas,
como se os leitores tivessem pretendido apagar pemgpre o olhar
malévolo que os ameagava. Algumas imagens eramdeoadas como
“pessoas”, ndo como a imagem de S&o Tiago, mas @omedprio S&o
Tiago. Tais imagens ndo eram vistas como inertesfi@is que se dirigiam a
elas pareciam responder fazendo um sinal com @s @b com a cabecga,
chorando, sangrando, as vezes até falando. Propchlma-las de
“imagem-corpo”. Nem todas as imagens estavam adsitadas de uma
aparéncia de corporeidade, de vida e de poder nmdagMas ndo se podia
prejulgar a capacidade de alguma delas tornar-agem-corpo, pois tudo
era funcdo das expectativas que a imagem era chpaatisfazer e dos
interesses econdmicos, politicos, dinasticos, ats,quais a posse de uma
imagem milagrosa podia localmente servir. (SCHMIZT06, p. 599, grifos
do autor).
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Podemos ver como certas imagens suscitam reamies hos seus espectadores, que
estdo ligados a elas por sistemas de crencas gigp@mas simbolicos. Mas ha aspectos da
imagem medieval ligados ao seu uso, a sua matiadeie ao modo como ela se insere na
sociedade, o que Jérdme Baschet define como "imab@to”. Para o autor, as imagens
estdo intrinsecamente ligadas ao seu papel nasscaltsua utilizagdo ritual, que lhes confere
valor simbdlico: as imagens neste aspecto tornamsseimentos da difusdo dos cultos, sao
assim funcionais em sua esséncia: "ll N’y a pasatje au Moyen Age qui soit une pure
représentation. On a le plus souvent affaire aobjet donnant lieu a des usages, des
manipulations, des rit&. (BASCHET, 1996, p. 8, grifos do autor). Podenves, portanto,
uma outra concepcao da imagem, aquela que na@agenas reacdes, mas que € manipulada,

utilizada, incorporada nas praticas sociais e assbnida de significados e de importancia.

Por fim temos o conceito proposto por Jean-Cl&a®e, “imagem-coisa’. Para este
autor hd imagens que ndo representam nada, dedtasanneste aspecto, o valor ornamental
da imagem:

O ornamental se caracteriza por ser, sobretuddpmais que um tipo de
forma, mas um modo de funcionamento das formasmedeeira que
podemos falar em “ato ornamental’. Ele é a capdeidgue as formas
possuem de assumir diversas funcdes (BONNE, 1998,5216), de fazer
sistema e agir na imagem e/ou sobre os outros osotie diversas maneiras:
modulando, graduando, ritmando, hierarquizando, treeroutras. O
ornamental ndo se desenvolve a margem ou ao ladgprEsentacdo, mas se
articula com ela e participa de sua estrutura. BE&sernamental possui uma
transversalidade, a capacidade de agir sobre asdnearsos elementos de

uma imagem, inclusive os iconograficos, em diversgsis de articulacao.
(SANTOS, 2014, p. 4, grifo do autor).

Por este viés, a questdo estética entra em evdd@énela pode revelar diversos
aspectos da imagem que antecedem a recepcdo ay aqus a imagem € valorizada no
momento da producdo. Por qual razdo destacamastesgeconceitos? Eles sdo fundamentais
para 0 nexo que existe entre o ornamento e a anguit em que este esta integrado.
(CASTRO, 2009, p. 96).

Os usos da cultura material, neste caso, o patrorérquitetonico, modificaram-se
muito dentro da disciplina historiografica, masssuslacbes com a Historia vém sendo alvo
de discussdes ha muito tempo. Em 1452, Leon Batktert, em sewDe re aedificatoria
libri decem ja destacava o valor historico das construcdpstatonicas:

O tratado possui ainda um viés historiografico, agenas pelas referéncias

a Antiguidade, mas também por conceder valor listoaos edificios
remanescentes de épocas passadas, considerado®$ihdu “argumentos”
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que conferem credibilidade aos relatos e histérds passado.
(GONCALVES, 2010, p. 97, grifos do autor).

Estas relacbes entre a cultura material e a kastéram fortemente prejudicadas,
como ja vimos, pela metodologia positivista da i&schistorica, que privilegiava a
documentacao escrita, de carater considerado lfitégitimo para o estudo do passado. Mas
a Histéria da Arquitetura também possui suas lighea neste periodo, ndo apenas 0s seus
usos pela historiografia, pois, por conta da inthistacdo e do contexto intelectual deste
século, vemos surgir duas grandes Escolas Arquoiteté, uma estrutural, lzabrouste,e o
Classicismo Romantico,%chinkel (FRAMPTON, 2003, p. 10).

A primeira, privilegia o racionalismo do sistemeanstrutivo, afastando a arquitetura
das artes, sendo um estilo que renegava a Hisp@imnao é olhando-se para o passado que é
possivel fazer surgirem novos estilos, um pensamewiito ligados as ideias progressistas
deste século. A segunda vinculava-se fortementbe#éasncas historicas, em um tom de
idealizacdo, tanto que os prédiosSQtshinkeleram projetados em estilo goético. Além destas
tendéncias, ha o discurso arquitetbnico, que edtadeionalmente relacionado as questdes
técnicas, tornando-se quase um discurso da foromainddo, portanto, pelas preocupacdes de
estilo, organizado em uma linha cronoldgica e higriga, criando-se juizos de valor pela
capacidade técnica de execucao. Hoje em dia, siprdigcurso arquitetdbnico modificou-se e
se reconhece que "Space is never empty spaceadutoucault observes, it is always
'saturated with qualities’. Nor is the eye of threhdect, as Lefebvre reminds us, ever
innocent'®. (LEACH, 1997, p. 14, grifo do autor).

Ao perceber a arquitetura deste modo, ultrapassa-g¢écnica, humanizando-a,
tornando-a um fenémeno social e demarcando-a aliftente. Uma catedral no medievo,
como destaca Alain Erlande-Brandenburg, € um esfisipp que abarca diversas funcoes

gue ultrapassam essa sua especificidade:

Visivel a distancia, emblema da cidade, a cate@lrad realidade o coracao
de um vasto conjunto de mdltiplas funcdes: cendl@ioso, intelectual,
econdmico, caritativo, artistico, uma cidade sagradsimbdlica dentro da
cidade. Lugar dos principais centros e nés de arge#o do espacgo urbano
e do urbanismo (com sua praca), ela € também utroadm poder, objeto de
conflitos, particularmente entre bispo e o0s cbneg@ERLANDE-
BRANDENBURG, 2006, p. 184).

Ignorar o estudo historico e arquitetbnico destgmcos é perder de vista uma parcela
fundamental de todo um universo social. Como dashkégntaiiola sobre a compreenséo da
arquitetura:
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Siglos de desarrollo de oficios se entrecruzansagins de desarrollo de una
sociedad tan caracteristica como lo fue la medie¥asurdo seria aislar
técnica y organizacién social, ciencia y arte; méaligente es la actitud que
va descubriendo la compleja red de relaciones qoeata la arquitectura y
sus formas constructivas con todas las caractarsstlie una cultura. [...] Es
decir: las formas de construir tienen historia. (NIANOLA, 1985,
p. 14-15).
Compreender a historicidade da arquitetura € ceemgié-la também enquanto valiosa
fonte historica. E compreender que as construcéesséo neutras, que elas sdo especificas,
temporal e geograficamente, que sao frutos degdemne de escolhas. Mas, enfim, por qual

razao se construiam tantas igrejas no medievo?

Primeiramente temos que considerar a imbricacfi® enpoder religioso e politico
gue se da durante o periodo medieval, onde o pesdigsiastico acaba sendo uma reflexéao
desta conjuntura. Podemos ver esta relacdo nodliosrtecuménicos, pois 0s oito primeiros
dos vinte e dois Concilios (Niceia | a Constantlad)y) foram convocados e sediados por
imperadores e ndo por Papas. Esta amarracdo emueado temporal e espiritual apresenta-

se concretamente através dos seus prédios re@@gesito castelo e a igreja.

A construcéo era uma forma de demonstragdo, afimm@ manutencédo de poder e
forca. Ao construir uma igreja e um castelo, o rajue os financiava estava demonstrando
as suas proéprias condicdes financeiras, e quarnssmatuosos estes fossem, maior seriam as
suas capacidades econdmicas, transformando-segrgmém uma forma de ostentacao.
Muitos nobres viajavam para conhecer as igrejasimttantes antes de decidir como pedir que
fosse construida aquela sob seu patronato, desegamdtruir uma igreja mais elaborada na

regido préxima a sua area de influéncia.

Obviamente, ha também o forte fator religiosos@mods o século X, que é um periodo
fundamental dentro da histéria da cristandade, ndmé coberto por igrejas. Jacque Le Goff
nos traz na bela citacdo de Raul Glaber — um deomisntemporaneo —, uma passagem

bastante pontual sobre este momento de furor costr

Ao aproximar-se o0 terceiro ano que se seguiu aonahovia-se em quase
toda a terra, principalmente na Italia e na Galisgconstrucdo das igrejas;
ainda que a maior parte, muito bem-construida, t@sse nenhuma
necessidade, uma verdadeira emulagéo impelia cadantdade crista a ter
a sua mais suntuosa que a de seus vizinhos. arepee 0 proprio mundo se
agitava, renunciando sua velhice e cobrindo-seodim & parte de um branco
manto de igrejas. Entdo, quase todas as igrejaseaties episcopais, dos
mosteiros consagrados a diversos santos, e mespeyasnas capelas das
aldeias, foram reconstruidas mais belas pelos figgud LE GOFF, 2005,
p. 57).
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Esta necessidade de construcdo de igrejas peréenoe momento muito particular
vinculado a crenca de que, na virada do séculdasa a volta de Jesus Cristo. A construcao
de igrejas ndo seria apenas uma forma de louvas, um@ maneira de assegurar um fim
favoravel no momento dduizo Final Tal crenca trouxe grandes vantagens econdémicas ao
mundo feudal, pois este frenesi construtivo gerougrande escoamento de riquezas que
antes encontravam-se concentradas e guardadas es) dedmuitos poucos. Gracas as
construcdes, as riquezas se transformaram em cempta@ansporte de materiais, artefatos
para ornamentacdo e em contratacdo de mao debkses. campos de construcédo Jacques Le
Goff denominou como, possivelmente, a primeira Eaiempresa medieval. (LE GOFF,
1992).

Ainda ha um elemento simbdlico fundamental na wogdo do prédio religioso.

Mircea Eliade, ao escrever sobre a organizacaalgaciposta por Adalberto de Laon diz:

O que nos interessa, antes de tudo, é o simboliggtigioso, mais
exatamente cristdo, contido nessa classificacddalsods realidades
profanas participam efetivamente do sagrado. Eesaepcdo caracteriza
todas as culturas tradicionais. [...] A arte romdniomparte e desenvolve
esse simbolismo. A catedral é imago mundi (ELIADE, 2011, p. 100.
Grifo do autor).

A arte romanica, portanto, materializa estes slis#tnos e universo religioso,
aprisionando, na arquitetura e na sua iconografi@aginario do homem medieval. Ela serve
como ferramenta doutrinaria e pedagdgica, abarcandando do "sagrado, do profano e do
imaginario”. (ELIADE, 2011). Ao tomar contato comst@ arte, o “fiel penetra
progressivamente num mundo de valores e de sigodes que, para alguns, acaba por
tornar-se mais 'real' e mais precioso que o muadexgeriéncia humana.". (ELIADE, 2011,

p. 101, grifos do autor).

Enfim, o prédio religioso — que no medievo orgam& boa parte da vida social — era,
no seu fim, um prédio para adoragdo religiosa, sexia, acima de todas as outras, sua
funcao basilar, 0 que acabava norteando a suarggéste simbolismo. Por ter esta intengéo
religiosa Obvia o prédio possuia um carater dad@tionintrinseco que se realizava atraves de
suas esculturas e pinturas. A configuracdo datatqua da igreja possuia um grande poder
pedagodgico aos iletrados que compunham uma pamta$siva da populacdo do periodo
medieval. A sua disposicdo possui graus de sagdiw, havendo uma hierarquia na
disposicéo da arquitetura e dos elementos simisoli€sta disposicao facilita 0 ensinamento e

a passagem da crenca e dos dogmas religiosos.
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E neste ponto que destacamos a simbiose existarite o edificio enquanto
arquitetura e a iconografia enquanto bem integrado.completa o discurso do outro, um
auxilia a funcao do outro e seu entendimento. Aagpafia ndo deve ser deslocada do local
que ocupa no edificio: ela deve ser analisada @etdrsua espacialidade, e a arquitetura,
desnuda de seus elementos ornamentativos, acajaalaleois estes fazem parte de sua
compreensao, uma compreensao que vai além doosstadorma e que tém como objetivo
a cultura, e ndo apenas o estilo. Em outras paaare&conografia ndo € uma imagem por si

mesma, ela possui uma materialidade e um supoeteepe ser analisado conjuntamente.

Tendo destacado a importancia da analise que unenagrafia medieval ao seu
suporte, em especial o arquitetdnico, como podattilizar a micro-histéria para a pesquisa
historica nestes casos? Diz-se que esta metodgbagia de sujeitos, porém ndo se estuda
arquitetura na Historia por ela mesma, estuda-seltara material, a materialidade para
compreender as pessoas, sujeitos historicos queanen e compartilharam aquelas
construcdes: "The stance to materiality also remaéale driving force behind humanity's
attempts to transform the world in order to makactord with beliefs as to how the world
should be"™. (MILLER, 2005, p. 2).

Estamos habituados com trabalhos de micro-histgu@ partem de sujeitos
especificos para um aprofundamento do contextanpétodo ja classico, amparado por obras
de ampla recepgdo, como o ja citdd®ueijo e os Verme@endo como sujeito de partida
Domenico Scandella) ou a obra de LeéviHeranca Imaterialltendo como sujeito Giovan
Battista Chiesa). Porém, nos textos tedricos sest@ metodologia, em nenhum momento é
dito que esta deve limitar-se necessariamente @upéo de “microbiografias” (VAINFAS,
2002); ela é, antes de tudo, um método de abordagandlise dos indicios historicos, sem
hierarquizacdo de fontes, enfim, trata-se, em dliinstancia, de "uma determinada maneira
de se aproximar de certa realidade social ou dstiwono objeto historiografico. A Micro-
Historia [...] relaciona-se a uma abordagem, maiguk a qualquer outra coisa.". (BARROS,
2007, p. 169).

Veremos, entéo, alguns casos onde se trabalhowcoitro-histéria para a analise da

cultura material.

micro-historia nos propde alguns procedimentos paemalise historica: primeiramente, a
reducdo da escala de anadlise e 0 jogo de escalas, j& foi trabalhado anteriormente. O
autor Win Hupperetz destaca a vantagem deste m@iotio a cultura material, ao analisar
achados arqueoldgicos de fossas caseiras:

MOUSEION, Canoas, n.21, ago. 2015, p. 85-107. ISSN 198%-720



100

Uma trilogia para estudar o medievo:
Micro-histéria, Iconografia e Arquitetura

One could use the approach Miicrostoria or micro history. This is a
research method that aims to limit the researcboblgis much as possible.
By restricting the research object to a certairs@tbfind — mostly linked to
one household — we have a very limited spatialtyentiimiting the scale
works as an analytical principle. Through this kiofdletailed studies we can
observe more interconnections. [...]JThrough micopsc analyses
sometimes meaning can be given to apparently arpittetails, thus arriving
at far-reaching conclusions. In the case of refearccesspitsnicrostoria
will provide more information on the lifestyle thathe study of large
numbers of cesspits that lack a sharp dating aar dhéstorical context.
(HUPPERTZ, 2010, p. 282).

Ao analisar os achados materiais das fossas at@aémicro-historia, o que Win
pretende ndo € simplesmente compreender o queescarthdo, mas quais e como estes
dejetos eram descartados para uma compreensaoadecomomia social. Para ter uma visao
mais profunda do processo ele reduziu a escakrisehndo achados de agregados familiares
€ possivel mapear profundamente a natureza daosiele® papel das fossas na organizacéo
social. Mas sua pesquisa so6 é pertinente por dmnjago de escalas, pois através da reducao
€ possivel enriquecer o contexto, porém, o micéopsde ser compreendido dentro do

contexto maior, que |he agrega sentido.

Silke nos traz um trabalho nesta mesma linha degmento. Sua pesquisa envolve
micro-historia e 0 estudo das caixas de madeinzeantps tradicionai®éntwood. Ela faz um
estudo comparativo entre caixas de Shetland, OrkNeyuega e da Islandia, fazendo a

analise historiografica através da micro-histéhissim, ela justifica sua pesquisa:

Contemporary microhistory studies communities, agéds, and people
belonging to a small area, using local historicalrses, oral history, and
surveys. By focusing on material culture from a kmegion, especially on
an object that has not been documented in greail,dbe methodology for
this article can be extended to include both tdegiimd intangible cultural
heritagé®. (REEPLOEG, 2013, p. 53)

Pensando nas possibilidades que a cultura matesialao estudo historiogréfico,
propomos que 0 uso destas fontes também se bendfisi abordagens micro-histéricas,
permitindo uma visdo ainda mais profunda sobresesigetos. As pesquisas iconograficas
unidas a micro-historia ja sdo conhecidas: temdigsro Indagacdes sobre Pierale Carlo
Ginzburg, que tornou-se um icone nesta area. Nis$telo, ele analisa minuciosamente a
iconografia e os comissionamentos das obras de Bedla Francesca. Esta metodologia de
esgotamento da fonte, através de uma exaustivasanfh indicada no Paradigma
Indiciariodiscutido anteriormente) aplica-se comargte naturalidade aos estudos

iconograficod®, que necessitam de uma dedicacdo analitica mdfanmla para que possam
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revelar algo para além da superficie visual: dewerastar constantemente atentos aos

detalhes, inclusive aqueles que parecem secungéyiesfim, um esforco investigativo.

Como destacamos anteriormente, 0 que propomosacamdlise que una sempre a
iconografia ao seu suporte, neste caso, a arqateissim como a iconografia e juntamente
com ela, a arquitetura pode ser analisada atrawésedodologia micro-histérica; depende
principalmente da pergunta que o pesquisador faritedde sua fonte, pois sabemos que o0s
historiadores constroem suas fontes partindo de sugstdes, do que eles pretendem
responder. Sendo assim, a fonte é flexivel, e afites teorias e metodologias poderéo
aplicar-se a mesma fonte historica. Vemos issotacencom documentos classicos dentro da
disciplina historica, caso contrario ninguém maisidaria dliada de Homero, pois esta fonte
ja foi alvo de analise inimeras vezes antes. Tendsciéncia que a escrita historica se da no
tempo presente e que as perguntas se modificamm assdificam-se as abordagens aos
mesmos objetos. (BARROS, 2008).

A arquitetura, como vimos, constitui-se em ricatéohistoriogréfica, e ao estuda-la
através do “microscopio”, digamos, partindo de ugraja paroquial pouco conhecida, em
conjunto com sua iconografia, podemos ter respastgperadas, que tornam o contexto mais

complexo e diverso do que o proposto pela analeamon

Um pequeno exemplo para concluséo

Dentro da discussédo estabelecida até entdo, ntrashesem andamento, estamos
desenvolvendo uma pesquisa historica que part@@esea da arquitetura e da iconografia da
Igreja deSt Maryand St David,de Kilpeck, Herefordshire, construida no séculb Xtata-se
de uma igreja paroquial com pouquissima producadéamica a respeito, pois se encontra em
uma regido rural muito pequena da Inglaterra e én@ona construcdo impressionante em
escala arquitetdnica. A questao importante naa énggito em questao de exuberancia, mas o
valor histérico que esta possui ao analisarmosadaisamente sua iconografia e a disposi¢ao
da mesma na igreja; deste modo nos deparamos cestianamentos frente a questdes

postuladas sobre o periodo.

Como ja defendido anteriormente, ha uma relag&dbisética entre a iconografia e a
arquitetura que esta ornamenta. Em Kilpeck, a dispo e o estudo do espacgo ocupado
tornaram-se fundamentais para uma leitura dosheetatjue visa a forma, a dire¢céo, e o que

esta sendo representado. O local que estas imagepsam modificam sua interpretacao,
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assim como a arquitetura também limita a propmeesentacdo, inclusive, por uma questdo
técnica, pois, no romanico, a imagem tende a phegras elementos estruturais, e, por isso,
molda-se a eles; a propria arquitetura medievahlguida de simbolismo discursivo e de

valores hierarquicos que devem ser analisados ajurto com suas imagens.

Mas saindo da questao arquitetura/iconografiaje dgefine este estudo como micro-
histérico e ndo como um trabalho de Histéria regi®nDevemos destacar que nao é
necessariamente a delimitacdo espacial, pois aepanmetodologia preocupa-se em “ver
através” do recorte especifico, que nado precisar esbndicionado a uma pequena
espacialidade necessariamente; enquanto a segumdgupa-se em “ver 0’ recorte
especifico, através de uma espacialidade determipald historiador. (BARROS, 2007, p.
168-169).

Sendo assim:

O objeto de estudo do micro-historiador ndo presera desta maneira, o
espaco microrrecortado. Pode ser uma pratica sesjacifica, a trajetéoria
de determinados atores sociais, um nucleo de egeEDes, uma ocorréncia
(por exemplo, um crime) ou qualquer outro aspeaie Q historiador
considere revelador em relagdo aos problemas samiaculturais que esta
disposto a examinar. (BARROS, 2007, p. 169)

Portanto, o que define este como um trabalho digadhicro-histéria ndo € o recorte
espacial reduzido, mas a questao que se pretesuender, a tematica abordada e a forma de
aproximacdo do historiador, o que leva a uma vgataa de referenciais teéricos. Como

destaca Levi:

A micro-histéria é essencialmente uma prética hegoafica em que suas
referéncias tedricas sdo variadas e, em certodsergcléticas. O método
estd de fato relacionado em primeiro lugar, e adesmais nada, aos
procedimentos reais detalhados que constituembalb@ do historiador, e
assim, a micro-histdria ndo pode ser definida datée as microdimensdes
de seu objeto de estudo. (LEVI, 1992, p. 133).

O que se pretende nesta pesquisa é estudar angeciaade simbolos célticos na
arquitetura eclesiastica inglesa no século Xll,apgue enfim se tenha uma visdao mais
heterogénea do periodo, e se possam discutir masnestabelecidas pela historiografia sobre
a cristianizacdo no medievo. Estudando-se ndo ap&naonografia, mas o local que ela
ocupa no edificio, podemos também pensar no pageésta desempenha dentro do discurso
imagético, para problematizarmos as polaridadegstabelecidas entre os conceitos de

profano/sagrado. Deste modo, ao procurar uma visigdlo outra do medievo, mais diversa,
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mais complexa, estamos em sintonia com a premissgud o "micro-historiador esta no

encalco de algo mais do que estes objetos em snoses (BARROS, 2007, p. 170).

Procuramos, enfim, demonstrar aspectos da cirdatie cultural e como esta é visivel
atraves de nosso pequeno fragmento (Igreja de dii)psendo possivel visualizar questdes de
maior abrangéncia, e refletir a propria producdbresca medievalistica. Determinando,
portanto, o problema da pesquisa (pois recorte oblgma estdo imbricados na micro-
histdria), neste caso, o0 que a arquitetura e agrafiia de Kilpeck nos mostram em termos de
circularidade cultural e o que isso nos diz sobreristianizacdo na Inglaterra, podemos
trabalhar com a micro-historia, estabelecendo tanta analise exaustiva da fonte material e
iconografica, como estabelecendo o0 jogo de escglas nos permita uma visao
contextualizada do objeto de estudo, assim comowsd® mais complexa do contexto em
que o inserimos, fazendo entdo uma abordagem Yodftica”. (ROSENTHAL, 1996, p.
142).

Como Ginzburg nos diz, devemos buscar respostamsrnvezes nos "pormenores
mais negligenciaveis" (GINZBURG, 2012, p. 144),seles permitem, quando temos sorte,
uma nova visdo do que nos foi passado pela higtafia, permitindo, assim, seu andar
dindmico e atualizado. Buscaremos estes pormenevekdores sempre que necessario para
compreender a dimensdo humana, tdo abstrusa, zjtiistaria, sendo assim, seremos como
Bloch propde: "O bom historiador se parece comro d@ lenda. Onde fareja carne humana,
sabe que ali esta a sua caca.". (BLOCH, 2001,)p. 54

Busquemos sempre o "homem no tempo”, independentende nossa distancia
temporal, e o procuremos através dos meétodos eitosi@ue nos facilitem a compreensao
de sua complexidade. A micro-histéria, sendo comstatou Barros, uma abordagem, nos
permite a aproximagcdo de objetos que ainda samtescelentro da historiografia e que
fornecem novas visdes de processos historicos ltamcaveis apenas atraveés de fontes
tradicionais, como os estudos que partem da andé@egrafica e da cultura material,
lembrando sempre que o problema constréi a fontpara respondé-lo adequadamente
precisamos escolher o método que melhor nos pelmgapelar nossos fragmentos do

passado:

Sua proposta sempre foi a de considerar a realidistiirica de um modo
mais rico e complexo, olhando com intensidade ticelaspectos dessa
realidade em escala reduzida e, com isso, sua ambia a de fazer novas
perguntas e encontrar respostas que permitissenfificgwa a nossa

compreensdo geral dos processos gque sao o cemogal@vestigacdo do
passado, uma ambicdo que certamente continuasdificar a atencdo que
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vem suscitando naqueles interessados em testapl@aoontinuamente os
limites do saber histérico. (LIMA, 2012, p. 222).

Assim como apontado pela micro-histéria, tambéspropomos, analisando indicios
iconograficos e arquitetdnicos, compreender a @yl se possivel, auxiliar na construcéo de
um conhecimento histérico mais diverso, mais naritif do que o atingido pelos grandes

modelos generalizantes.
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2 Conceito muito empregado para definir o perioddiewal até o século XX. Esta ligado a uma ideiajde
este seria um periodo de retrocesso e barbariecapsgglendor do periodo Classico greco-romano. édormder
do século XX esta expressao foi condenada pelaringtafia, embora ainda seja consideravelmenteucomo
senso comum.

® Fundada em 1929 sob o noenales d'Histoire Economique et Socjafazia novas formulagées tedricas e
metodologicas sobre a disciplina histérica. Des@defsndacéo passou por diversas modificacfes, agenp ser
acompanhadas através das Trés Geracdes que reanesepensamento historiografico dasnales

* Em seu prefacio, Marc Bloch traz uma simples digfim para a Histéria: "Seu objeto é ‘o homem', elhar,
'os homens', e mais precisamente os ‘homens n@otem@BLOCH, 2001, p. 24).

® Conceito fundamental em sua tese de doutoradmdidfe em 1949, intitulada Méditerranée et le monde
méditerranéen a I'époque de PhilippeTlontrapondo-se definitivamente a temporalidadenddise do método
positivista, factual e fixado no evento, ou a terafidade marxista, que se preocupa com as mudamgasnga
Duracao, ha uma preocupacédo com a continuidadeasastruturas estaveis.

® Conceito vinculado & Longa Duracdo, pois seguretmand Braudel, a mentalidade constitui-se em @sdrd
gue sO se alteram muito lentamente, portanto, dé per avaliado dentro de uma perspectiva de LDagacao.
Embora Marc Bloch ja dedicasse um subcapitulo daeBade Feudal ao estudo das mentalidades Bem
Taumaturgosele se concentre no estudo de crencgas, esteittoapenas tomou grande propor¢éo na década de
1960, tendo como autor de destaque o medievallstgppe Aries. Durante a década de 1980 tornoufse u
conceito extremamente utilizado, principalmenteapdistéria Cultural, porém sofre por conta de peofas
tedricos/metodolégicos que levam ao seu desuso.

" Ver a entrevista de Carlo GinzbuHjstéria e Cultura: conversas com Carlo Ginzburg

8 Professora n&outhern Methodist Universityos Estados Unidos, onde coordena o programa tdeoss
medievais fledieval Studies Program

° Traducdo da Autora: "A sérithe New Middle Agesontribui para avivar conversas pluridisciplinasss
estudos culturais medievais através de monografiadémicas e conjuntos de ensaios revisados pes. (izsta
estimada série oferece um trabalho envolvente, womlinguagem contemporanea sobre praticas, eXB®ss
ideologias na Idade Média.". Disponivel ehmtp://www.palgrave.com/series/the-new-middle-ayésAG/,
acessado pela Ultima vez em 14 de maio de 2015.

1% Traducdo da Autora: "N&o ha na Idade Média imageenseja pura representacéo. Normalmente lidamms co
um ‘objeto’, resultando em usos, manipula¢fesos.fit

! Nascido em Génova em 18 de fevereiro de 1404 rilioé arquiteto, além de teérico da arte, esayipintor,
musico e filésofo. Faleceu com 68 anos (1472) emdro
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2 Tradugéio da Autora: "Espaco nunca é espaco vamis, tal como observa Foucault, € sempre 'satu@mo
qualidades'. Também néo é o olho do arquiteto, dosfebvre nos lembra, nunca inocente.".

3 Traducdo da Autora: "A postura de materialidadebtam continua a ser a forca motriz por tras dastieas

da humanidade para transformar o mundo, a fim d&t@a conforme com as crencas a respeito de como o
mundo deveria ser.".

1 Traducdo da Autora: "Pode-se usar a abordagemid®-Mistdria ou histéria micro. Este € um método d
pesquisa que visa limitar o objeto de pesquisaarimo possivel. Ao restringir 0 objeto de pesqusama
determinada descoberta especifica — a maioriadigadm agregado familiar — temos uma entidade iedpac
muito limitada. Limitar a escala funciona como urmgipio analitico. Através deste tipo detalhadoedtidos
podemos observar mais interconexdes. [...] Atralganalises microscopicas, por vezes, o signifiqadie ser
dado aos detalhes aparentemente arbitrarios, ctiegasim a conclusdes de longo alcance. No capestpiisa
sobre fossas, a micro-histéria ira fornecer mdwrmacgdes sobre o estilo de vida do que o estudordgrande
nimero de fossas que carecem de uma datagdo roeéslau contexto histérico claro.".

> Tradugdo da Autora: "A Micro-histéria contempor@nestuda comunidades, aldeias e as pessoas que
pertencem a uma pequena area, usando fontes ¢astéocais, histéria oral e pesquisas. Centrandmsriltura
material de uma pequena regido, especialmente embjgto que ndo foi documentado em grande detalhe,
metodologia para este artigo pode ser estendida ipatuir tanto o patrimoénio cultural material gtmaro
imaterial.".

'8 Se analisarmos o método iconogréafico propostoBmain Panofsky, o que ele nos permite, atravéseds s
trés niveis (pré-iconografico; iconogréfico; icabgico) € uma visdo profunda e detalhada de uma obra
especifica.
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