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Resumo:Historiador da Arte ou Historiador da Protecdo @seovacédo do Patriménio Cultural (urbano e
rural, imével ou mével) sdo dois termos que nadpadem considerar como antagénicos ou diferentes,
ainda que a historiografia reflita uma tendénciespecializacdo. Nesse sentido, o Historiador de Art
deve erguer-se como agente corresponsavel pelargagdo da obra histérica e artistica em geral, com
base em sua formacgéo académica, que deveria camdpre@ao so a historia e evolucao dos fendmenos
artisticos, como também os aspectos juridicos,degabanisticos, etc., que afetam ou podem afetar
diretamente a protecéo — ou desvalia — do patrionédificado e do patrimdnio moével.

Palavras chave:Histéria da Arte; Historiador da Arte; Bens Moveidmoveis; Patrimonio Histérico;
Conservacao.

The art historian as an actor responsible for the @anservation of the work of art

Abstract: ‘Art Historian’ or ‘Historian of the Protection andreservation of Cultural Heritage’ — both
urban and rural, real and personal — are two temhih, in spite of the growing trend towards
specialization that can be seen in contemporatpiigraphy, cannot be regarded as being opposing o
different. The Art Historian should consider hinfsglstakeholder in the preservation of historicad a
artistic work in general, because of to his acadamaining, which should not only encompass history
and the evolution of artistic phenomena but al$eoissues such as law and city planning, whicecaff
or may affect the protection — or disprotectionf-oar cultural heritage, be it real estate or peaso

property.

Keywords: Art History; Art Historian; Movable and Immovableuffural Properties; Historic Heritage;
Conservation.
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O historiador da arte como agente e responsaw@izervacao da obra artistica

Corresponsabilidade na conservacao da obra artistc

N&o é arriscado afirmar que a obra artistica, miids® mais amplo de seu
conceito e de sua cronologia, constitui, provavaeleea bagagem cultural mais
importante da humanidade. Assim o demonstra a augdi que 0S governos, 0s entes
culturais, econémicos e mediaticos depositam nas#d desta bagagem de uns paises a
outros como férmula de atracdo de estudiosos,ntegalustres ou massas de turistas;
também pelos meios que cada nacdo desprende pase @aconhecer por suas
singularidades artisticas (sem desprezo, bem edtenpor singularidades de outro
tipo, como podem ser as climaticas, as paisagésticaquaisquer outras). Aqui nos

centraremos na singularidade artistica.

Na base desta cada vez mais desenvolvida ativdiadifusdo ha a necessaria
admisséo da conservacéo da obra artistica e dagdefido modelo ou dos modelos de
agentes da conservacdo. O termo conservacao imgricama definicdo conceitual
muito diferente da investigagdo, restauracéo obiliegdo, embora uma e outras
estejam estreitamente ligadas, por exemplo, naepsos de intervencdo monumental.
Conservar uma coisa € “manté-la ou cuidar de stagre&ncia”, “ter cuidado com ela,
impedindo que seja alterada ou destruida” — déftnacadémica que inclui, no caso da
obra artistica, o conhecé-la, o reconhecé-la ca@l,m valoriza-la universalmente e
transmiti-la as demais geracdes. Por outra paneagente € aquela pessoa que tem
poder para produzir um efeito e também a que eaeaias que podem produzir ou
produzem efeitos juridicos. Tomando-se esta dédiinide “agente” (emprestada do
ambito do Direito) para aplicd-la & suposta cowaspbilidade na conservacao
monumental, pode-se chegar a conclusdo de qudaridqior da arte, por sua prépria
idiossincrasia, ou seja, por sua formacdo académiedribuicbes outorgadas pela
comunidade universitaria, deveria assumir um pajesdtacado na formulacdo de
propostas e nas atuagfes especificas que tenhamfr@idade estabelecer o marco
legal e legitimo que garanta a permanéncia daatisdica.

Aproximacao ao conceito de obra artistica

Uma obra artistica é o resultado da aplicacao daatie humana a um fim,
neste caso, de produzir uma obra de arte. O arista produzir obras de arte. O resto
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da humanidade exerce um papel sancionador e, parséme de caminhos, sempre
subjetivos, eleva aquela obra a categoria artjsgiigja por sua beleza, harmonia, carga
de sensibilidade, capacidade emotiva, seu valorocsimbolo e como icone. Mas o
alcance da obra artistica pode ser infinito. E wine artistica o tecido urbano, seja
produto de um desenvolvimento planificado ou, na sonfiguragcdo mais genuina,
gerado pelo crescimento espontaneo. Também o sAdméveis que se foram
implantando paulatinamente neste tecido urbano @ Ihg foram dando carater,
consolidaram uma trama viaria ou foram origem de utaterminada configuracéo

urbana (um castelo, um templo).

E se esses aspectos epidérmicos sao importantesupoicapacidade para
conformar e transformar as paisagens dos terrg@nbanos, rurais ou naturais, que nos
sdo comuns e familiares, ndo sdo menores 0S aspggtd se encerram no interior
desses imoveis, imperceptiveis desde o exterioraoprimeira vista, mas que
frequentemente contém uma carga criativa que, @scahhecida, é desprezada. Talvez
por essa ignorancia mesmo, outros temas de diveedagezas merecam uma atencao
especial por parte dos agentes da conservacao meotalisistemas ocultos, como os
construtivos, de ventilacdo, de canalizacdo de &guasgotamentos, sdo de
conhecimento imprescindivel para entender os cosemiea anatdmico-biologicos deste
organismo vivo que € a cidade e o edificio-monument o edificio-tradicdo; a
distribuicdo funcional que fala de hierarquias esps, de fatores antropoldgicos, da
relacdo espaco-uso e daodus vivendias tendéncias dos usuarios no que tange a
decoracao dos espacos interiores (paredes, tpsraentos), relacionados com estilos
coetaneos de construgcdes ou com os que sédo frateendvagbes e modas; e, por
altimo, os bens moveis que ambientam estes inéxri@nobiliario, iluminacao artificial,
forracdes, tapetes e tapecarias, pinturas, esaslleipbjetos varios, artisticos, colecdes
de ceramicas e vidros e de outras tanto, mais awognexoéticas, mais ou menos
cientificas), os quais também estiveram sujeitostedos os tempos aos estilos e
modas, mas que, muito amidde, conviveram nos mesBvpacos domésticos ou

publicos sem necessariamente competirem entre eles.

Como se poderia saber, sendo pelo modo como estandientados os castelos
e as casas rurais, 0s palacios e as prefeiturascakas e os mercados, os palacetes e os
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chalés historicistas, modernistanaicentist® — e esses sdo os dados que alimentam a
histéria da arte —, se ndo houvesse existido alggée os tivesse conservado e,
sobretudo, se ndo houvesse existido alguém quemasio a tarefa do historiador da
arte e da arquitetura, ndo nos houvesse relatates@ito aqueles ambientes? Como
agentes da conservacao monumental, pensa-se algzma quanto se deve, sobretudo
na Espanha, a personagens como E. E. Viollet le Bxamcesc Parcerisa, Pau Mila i
Fontanals, Lluis Rigalt, Elias e Francesc Rogerthh| Gomez Moreno e Martinez, J.
Puig i Cadafalch, J. Puiggari, Joan Vidal i Ventosdolf Mas, Josep Pijoan, Jeroni
Martorell, Josep Danés, Zerkowitch, J. F. Rafolat&oals, César Martinell Brunet, A.
Cirici Pellicer, Frederic-Pau Verrié, Oriol Bohigasnrique Nuere, Antoni Gonzalez
Moreno-Navarro, J. E. Hernandez Cros, e tantososutalguns arquitetos, outros
historiadores e mais, desenhistas e fotografos, npsetransmitiram, em sucessivas
geragfes, com seus escritos e imagens, inUmerompkee urbanos, rurais,
paisagisticos, detalhes construtivos, materiaisriores, etc.? (Perdoara o leitor que se
citem em maior numero tratadistas e escritores&esamas € obvio que cada territério,

cada pais, tem e conhece os que lhes sdo maisn@gxi

A obra artistica se define por este acumulo deetasthos que em cada
momento historico criou opinido em matéria de \alorque é, ou ndo, monumento, e 0
gue é, ou nao, suscetivel de ser conservado, egja singularidade emergente ou
como reiteracao do tradicional ou do que represemananifesto de modernidade de
cada época. E o espectro artistico € tdo amplo emigo; € quem o0 concebeu e quem

0 reconheceu: o ser humano.

Cidade e monumento, continente e contetdo

A cidade a vila, o povoado ou a aldeia estdo foomgebr um conjunto de ruas e
edificacdes, principais e secundarias, que na mailos casos tém uma origem comum,
especialmente no que se refere as cidades medmwaiperduram e que até hoje sao

reconheciveis entre as novas tramas de expansaoajrbsta origem € que as levou a

* O noucentismeque pregava o retorno aos valores classicos, foiestito surgido na Catalunha na
passagem na primeira década do século XX, comdageags exageros ddodernismecataldo (que
inclui as obras do arquiteto Antoni Gaudi, maishemido internacionalmente).
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aglutinarem-se e ordenarem-se em torno a um edidncipal governante, ja nascido
com a intencdo de ser monumental, como marco @i& & ao mesmo tempo, protege
ao resto da povoacdo. O crescimento organico dasapdes ao redor dos templos,
lugar duplamente religioso e civil, ao longo domd#nos, com arquiteturas nobres ou
populares, e o urbanismo planificado que surgiaréirpda época renascentista, sdo 0s
gue deram o caréater peculiar e a inegavel harmdwganlcleos historicos atuais. Esses
nucleos sédo, pois, um compéndio de histéria e deesriacdo e tradicdo, em que 0s
politicos, reis, nobres, engenheiros, arquitetosstras de obra e urbanistas, artistas
locais ou de renome, pedreiros, carpinteiros esa@otedeixaram o melhor do seu saber,

de sua experiéncia e de sua criatividade.

Figural — Andilla (Provincia de Valencia, Espani#djaixo do volume compacto do povoado, pouco
transformado ainda, erguem-se os pilares de unz sébiamente interrompida, que cresceria no
desnivel do barranco.

Fotografia: Raquel Lacuesta (2007).
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Figura 2 — Bacia hidrogréfica: paisagem naturadisggem edificada junto a foz do Rio Huécar

(Provincia de Cuenca, Espanha).

Fotografia: Francesc Balafia Comas (2009).

Esta harmonia, fruto de uma compreenséo tacit@ estragentes operativos e
mantida até meados do século XX, comegou a rongaessurgir a que parecia tao
necesséria Lei do Solo de 1956, por mais contmdalitfue pareca. Foi entdo que, em
meio aos nucleos histéricos comecaram a surgirla®$ verticais de apartamentos,
substituindo frequentemente magnificas manséesardes, alguns portando brasdes,
com conteudos construtivos e artisticos que algungos responsaveis pelo tesouro
artistico daqueles anos tiveram a sensibilidaddateimentar e fotografar. A pressao
especulativa, o transito e o coronelismo fizeram gparicdo e exerceram seu poder
arrasando casas, antigos alinhamentos e perspeativanas, passeios, arborizacédo de
estradas, pontes e outras obras de engenhariasitiragdo que se prolonga até nossos
dias, em aumento progressivo e sob a paradoxalndeagdo de “ordenacdo do
territério”. Melhor dito, o que se conseguiu foidesorganizacdo do territorio, a
formacdo de bairros residenciais e de zonas indisstta mais abominavel arquitetura,
s6 compensada por alguns marcos arquitetonicoatdeea de fama mundial. Também
se transformou, com indiferenca, o entorno de rauitonumentos, ocultando-os atras
de enormes blocos de concreto ou alterando de muadse irrecuperavel a quinta
fachada da cidade — as coberturas —, hoje em dmwvisiveis desde pontos elevados

gue ao nivel do solo.
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Ao empreender-se a conservacdo monumental, hi mgdecar os diversos
fatores que subjazem ao proprio conceito de restdor Um monumento € s6 uma
emergéncia dentro de um contexto mais amplo, sdjanao, sociolégico, politico,
juridico ou civico. Um tramo de rua, uma praca, Wrenja ou uma amurada forma
parte de uma paisagem, construida ou destruidajacld, erma ou selvagem. Se o que
se pretende € restaurar 0 espaco urbano, o camiséguir serd o conhecimento de sua
génese, a analise dos componentes anteriores i, atu@scolha de seus tracos
fundamentais e a decisdo de conservar a belezztiopae a feiura, aquilo que distorce
a imagem pré-concebida de um tempo pretérito qeseea harmoénico — talvez por ter
sido assim reconhecido simplesmente em um podigbatym historiador da arte, por
exemplo — e a arte estd em cada canto da cidadio aampo, aparente ou entre
paredes, como continente ou conteudo —, tem teiaépela prépria natureza da
disciplina, a ser conservacionista e a desejaisqumntinue criando arte sem destruir o
passado. Por isso, a relacdo ou o debate comtasinaores ou com outros cientistas

provoca, amiude, controvérsia e enfrentamento.

A formacdo académica e a atitude dos agentes quetagram equipes

multidisciplinares de intervencao

Nas Uultimas décadas, a historiografia abundou eoniteés que péem de
manifesto a necessidade de estudos historicos wrsdi natureza (documentais,
artisticos, construtivos, sobre materiais, etcri afrentar a restauracdo monumental.
O projetista consciente tem requerido uma equipedciplinar para que cada um de
seus membros, desde sua parcela de conhecimerttujore experiéncia, lhe aporte
dados que interessem a execucdo de sua obra.iE&mich ndo € nova, ainda que ha
somente poucos anos se proceda a teorizar sobmaéiotdo concreto ao servico da
protecdo e da restauracdo monumental — entendidasee mais amplo conceito,
segundo a definicdo de obra artistica aqui coloeaglaeus processos interdisciplinares.
Também é certo que a tarefa de pesquisa hist@iz@sta reservada exclusivamente ao
historiador; € um diretito de todos, porque agagele investiga, seja em engenharia, em
medicina, em farmacia, em zoologia ou em agricaljturecessita da histéria como

recurso iniludivel de compreensédo do presente.skli@ € a mae que abarca e abriga
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todos os saberes. Portanto, a intervencédo no @atiomarquitetonico, nos tecidos
urbanos e no meio natural ou rural, é devedoraahhecimento acumulado; é, ao
mesmo tempo, objeto e veiculo da historia. Nedar @gdéncia e fazeéabula rasaem
qualquer intervencdo no patriménio artistico € nemamesmissima esséncia deste
patriménio. Sem duvida, enquanto em outras dis@plio estudo da histéria pode ser
uma matéria quase marginal ou secundaria — in€dushegando-se a ela pela via
autodidata —, no campo do patrimdénio o historigutofissional se converte no agente
articulador. Este aspecto é, possivelmente, 0 gae mtrai aos restauradores de
monumentos, pois cada dia emergem com impetos adosvarquitetos-historiadores
que foram fisgados pelo bem que lhes faz o contetimda historia. E um feito que se

ha de celebrar e aplaudir, porque a ignorancigonde jogar com o patrimonio.

N&o obstante, h4 de se constatar que existe umeiédefa na formacao
universitaria dos historiadores e que esta nem iép mais adequada e profunda para
que se possam aportar os conhecimentos e seregosente Uteis e necessarios para a
conservacao das obras artisticas. Neste sentidacadgades de Historia e Historia da
Arte teriam de adaptar seus curriculos disciplsmaiise necessidades do ambito da
protecdo e da restauracdo dos monumentos, nao wOME@s aspectos estritamente
documentais, formais e estilisticos, ou de gestétaral, tal e como se vém praticando
em diversos mestrados ou cursos de pés-graduag@otambém nos aspectos legais,
urbanisticos, juridicos, etc. Um historiador da& anit de qualquer outra ramificacdo da
historia ignora, ao sair da universidade, a exgséée 0 alcance das leis (estatais e
autondmicas) de protecdo do patriménio culturaledsslacao urbanistica e do Cadigo
de EdificacOes, ou, simplesmente, 0 que é e paasewe um catalogo de patrimdnio
urbano, ambiental, historico-artistico e arquitetdn Também néo |he mostraram os
aspectos da Constituicdo ou do Codigo Penal patéaex protecdo monumental. Essa
deficiéncia generalizada na formacao dos historesléaz com que percam, amiude,
credibilidade ante outros agentes da restauracgmecialmente entre os urbanistas
(quando planificam ou intervém nos nucleos hist&je@ entre os arquitetos projetistas
(quando atuam nos exteriores e interiores doscemfiji e acarreta sua marginalizacao
naqueles processos, sendo os arquedélogos os @pieateles participam normalmente,
ainda que tampouco com uma implicacdo sistemétieale A muitos lhes escapa, por

exemplo, que a legislacao urbanistica determirtienar e regula quase de uma maneira
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absoluta a forma de viver das pessoas, influi nasimentos migratorios e nos
processos de mudancga, inclusive, da economia &anelide suas expectativas. E,
apesar disso, ndo ha uma vontade manifesta d& dirigrmacao dos historiadores em

direcédo a essas questdes vitais.

As leis e suas deficiéncias: a necessaria implicac@lo historiador da arte no

processo de redacédo de textos legais

A protecéo e a restauracdo do patrimonio arbisteam sempre encontra 0 apoio
suficiente ou esclarecedor, no ambito do seu miagal, para que essa protecédo seja
eficaz e a restauracdo, adequada. Considerandeesenq processo de redagao dessas
leis se ignora aos historiadores como parte intégra vinculante dos projetos de
restauracdo ou do planejamento, geral ou derivaalde-se deduzir que alguma coisa
esta falhando no sistema da protecao. Até que mootmrente ditar leis do patriménio
histérico e artistico, ou do patriménio urbanistise ndo ha historiadores da arte
implicados em sua formulacdo e muito menos na glicagado? As leis ndo obrigam a
incluir historiadores da arte na equipe de elaldmralg projetos de restauracdo, nem se
define e estabelecem quais seriam ai suas atrémiicBua presenca na equipe
interdisciplinar somente € requerida pela benewidéou grau cultural do técnico
restaurador encarregado.

E precisamente este o primeiro papel a ser atgbaddhistoriador da arte, por
lei e por que lhe compete. Nenhum plano urbanissiefa qual for seu alcance, deveria
ser aprovado sem a intervencao e a firma de uroriaidor da arte. Como tampouco
nenhum projeto de restauracdo deveria seguir $so sem o prévio informe de valores
historicos e artisticos de um edificio em seu cdnte em seu conjunto, como objeto
arquitetbnico e como possuidor de elementos adisti(artes aplicadas, objetos,
mobiliario) e que determine quais destes valoresreade se preservar. E, ainda mais,
inclusive um projeto arqueolégico ndo deveria lesa@ cabo se importasse em uma
atuacdo dramatica em um elemento patrimonial, aou® em detrimento daquele

conhecimento cientifico.

A arqueologia da arquitetura pode seguir caminhagomnteressantes sem

necessariamente se aplicarem métodos que impligmem destruicdo ou na
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irreversibilidade. Nao se pretende dizer que nafagam escavacgdes arqueoldgicas no
subsolo do territério, mas que se faca uma reflet@dmbém cientifica, estreitamente
ligada a do historiador da arte, na elaboracéo mjetp arqueoldgico e antes de
proceder ao rompimento dos pavimentos, no casmatir-se de interiores de edificios.
Essa atuacdo ndo pode ser arbitraria, mas simtperénte planificada e consensual a
partir das caracteristicas formais e materiais psmentos. O mesmo procedimento
teria de reger os estudos arqueoldgicos dos revasids murais. Nao ha frase mais
categorica e ao mesmo tempo terrivel — escutadpodzas vezes nos foros de debates
— que aquela que compara a arqueologia com um derqual se vao arrancando as
paginas e que nunca mais se voltara a ler; é deidgre o livro fica irrecuperavel para

a historia e para o futuro.

Sem duvida, mesmo diante dessa constatacdo, aideprptege o patriménio
arquitetbnico pode estabelecer a obrigatoriedadee@ézar escavacdes arqueoldgicas
dirigidas pelo profissional competente, quandostareacao implica na desmontagem
de elementos de valor patrimonial. Nos casos emagle € infringida, se requer a
presenca do arquebdlogo em carater de urgéncia, gardincia, controle ou
desenvolvimento dos trabalhos. Mesmo nesses aa@@se obriga que o historiador da
arte proceda ao reconhecimento das partes afemul@studo profundo dos elementos
gue nédo se deveria perder, que informe sobre elaslesive, que proceda ao embargo

de uma intervencéao destrutiva.

Estas sdo algumas das incoeréncias que se encotdrdgm nas leis do
patrimonio como nas do urbanismo e, inclusive,desrdenacdo da edificacdo. E sua
aplicacdo é ainda mais incoerente no que se rakaéie mudancas de uso dos bens do
patrimdénio. A conversdao de um castelo em edifi@oedcritorios, para citar um caso
concreto, implica em esvaziar completamente osianes com a finalidade de obter
espacos mais utilitarios, confortaveis e modernosobretudo, atender as normas de
seguranca e habitabilidade. Deste castelo somieata pele, sem uma relagéo historica
e logica com a nova distribuicdo e decoracdo mrterEste € um tributo que
frequentemente tem de ser pago, pois as altersgisa conservar um patrimonio sem
um uso suficientemente rentavel sdo praticamentasnias, nestes processos de
reconversao, ha de se contar com especialistagjgdem a determinar diretrizes e

tomar decisfes relativas a conservacao de detatosr@spacos em sua esséncia e dos
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gue se poderia prescindir, por sua menor categBspecialistas que se impliquem,
definitivamente, na formulacao de diferentes afievas nos projetos de adequacgéo dos

monumentos para usos diferentes do original.

Como conclusao a essas reflexdes, pode-se indicaaspetos a levar em conta.
O primeiro esta relacionado com o0s proprios higtlmies da arte e 0 que deveria
significar sua projecao na disciplina da restawagf conselhos profissionais podem e
devem impulsionar o envolvimento de seus membragsassuntos que, desde o ponto
de vista da legislacdo vigente, lhes sdo tdo mépdom o0 o0s demais assim
denominados “técnicos competentes”. Desde seuripr@mnselho regulador, a
categoria dos historiadores da arte poderia diggus esforcos em criar sua propria
dindmica e aglutinar-se ao redor da especialidaaleintervencdo no patrimonio
edificado. Um modelo comparativo € oferecido, natalDaha, pela AADIPA
(Agrupacidon de Arquitectos para la Defensa y la fvgacion em el Patrimonio
Arquitecténicd, que depende d€&olegio de Arquitectos de Catalufi@ segundo
aspecto pode derivar desse primeiro, ainda queneéessariamente, pelo marco legal
oferecido por um conselho profissional especifecpresenca obrigatoria que deveriam
ter os historiadores da arte no processo de reddgdextos legais que facam mencgao
explicita a critérios de protecdo, conservacactueacao do patrimoénio imovel e das
normas que o0s regulam e desenvolvem; seu papal @ate um assessor a mais da
esfera politica que o aprovaria. Se essa preseimghséutivel no que tange a protecao
do patrimdénio artistico moével, igualmente haveria estender-se ao patriménio
arquitetbnico e urbanistico, pelas conota¢fes rits® e artisticas que lhe sédo

intrinsecas.

As politicas de conservacao do patriménio

A necessidade da presenca do historiador da adepraressos legislativos
também deveria refletir na sua projecéo profissinnémbito da administracéo publica
e, sobretudo, na administracdo local, municipale gem a competéncia e a
responsabilidade direta do cumprimento das leis @rdtecdo do patrimoénio do seu
territorio, sendo a que define certas politicasrdervencado e as regula mediante o
planejamento urbanistico. Entre as politicas denmen¢cdo se encontra o caso do
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esvaziamento, as vezes feroz, de massas ou de gartecido urbano que manifestam
uma coeréncia histérica relevante e consensuahsEastiacbes vém marcadas por
justificativas de pretendidas melhoras do tipo mikt&co-social, que parecem nao ter
outra opcao além da que deriva do dito popular tonorcéo, acaba a raiva’. O sol e 0
ar penetram novamente, ainda que de forma pomtaalnovos espagos vazios — que
amiude significam um trauma irreparavel para essginuumurbano que € a cidade e
seus cidaddos — em meio a zonas altamente dedasicaconstrutiva e
demograficamente, mas as melhoras mal se notanedifisacbes de atras. A outra
politica de intervencdo € o “fachadismo” alheio rqudetura como conteudo, que
implica na destruicdo interior e uma redistribui¢éincional com gestos construtivos
estranhos ao epitélio que revelava a funcao e tabdigdo original. A progressiva
desaparicdo dos patios traseiros, provocada pelar negupacdo dos lotes em
profundidade e altura, e a apari¢do sistematicaidésculos pocos de ventilagcdo, que
nao dao nem luz, nem ventilam, sdo outros dos gsosede destruicdo dos tecidos
urbanos histoéricos, das pequenas ou grandes obragdnismo casual ou planejado,
perdendo-se de vista, precisamente, a funcéo steiatquitetura em beneficio de uma
voraz especulacdo e uma ética exigua. A terceliticpcd a de demolicdo dos edificios,
catalogados ou néo, ainda integrados a seu entor@m pouco ocupados e que gozam
de espacos amplos e tetos altos — 0 que € insupbpara os especuladores —, e que
foram casas de familia por muitas geracbes, parans&ui-las com enganos que
aparentemente reproduzem as tipologias de fachmads,que alcancam, por dentro,

graus inauditos de desfiguracéo, perdendo-se, asigéo, saneamento e arte.

Nenhuma sensibilidade proveniente da disciplinaitatpnica ou da historia da
arte pode evitar semelhantes destrocos, por tsatale operacdes ignoradas, em seus
inicios, pelos profissionais que poderiam assessaraformulacdo de soluces
alternativas a umas e outras politicas de inte@@n&o mestre Orial Bohigas (2004) se
ouviu dizer, uma vez, em uma conferéncia, que ahawai ao planejamento, aos planos
diretores e aos catadlogos e que somente acreditavgrojeto. Numa modesta
interpretacdo, se entrevé uma critica a uniforngddds conceitos como base da
intervencdo urbanistica, que trata todos os elesemtie a compde com uma Unica
medida, fazendaabula rasa das pré-existéncias. Se o0 plano geral permite uma

construcdo de quatro pavimentos com 100% da taxxweacdo do lote, ou mesmo a
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agrupacdo de varios lotes em uma via de maior roi@eg somente os elementos
catalogados (sempre minimos) se salvardo, mesma guetenha uma configuragéo de
edificacdes assobradadas e os lotes apresentess gatfundos. O resultado sera que,
durante anos ou séculos, as paredes medianeiraniadas construcdes surgirdo
impertinente e prepotentemente entre os elemeatatogados, afetados sempre mais

pelo entorno, pelo ambiente e a arte.

As prefeituras se viram na obrigacdo de incluina@dogos em seus quadros
funcionais ou mediante contratos especificos, quasel intervém em tecidos ou
edificacdes historicas, porque assim o estabelecelnis. Igualmente deveriam incluir
os historiadores da arte, definindo seu papel tansoplanos urbanisticos que afetam
aqueles elementos, como na restauracao propriami¢at®© patrimonio cultural ndo se
preserva somente com a implantacdo de rotas tadstu visitas guiadas mais ou
menos cientificas, criacdo de museus e outras fodealivulgacao, possibilidades que
normalmente se oferece ao profissional da histtaiarte.

As politicas de preservacdo do patriménio meio-anthl e edilicio tém de ir
muito mais adiante. No processo de elaboracdoatm®plurbanisticos e de catalogos e
de suas correspondentes normativas de protec@yént arquitetos, engenheiros,
arqueologos, gedgrafos, biélogos ou ecologistasm pdar algumas das disciplinas
usuais. A incorporacdo do historiador da arte dpequrbanistica tem de ser, também,
preceptiva e com grau de responsabilidade semeltentde qualquer outro de seus
membros e ndo somente constar como figura comptamgara cumprir determinados
requisitos. O conhecimento de seu papel acarretangmessaria implicacdo na hora de
definir as estratégias de atuacado, de atingir gstiobs buscados e de tomar decisées
conjuntamente. Nao basta um relatério ou estudomie® que pode ser mais ou menos
levado em conta ao iniciar o processo de intenanmgi patrimoénio urbanistico ou
arquiteténico. E preciso que participe e se envelvatodo o projeto de planejamento
que comporte a transformacdo do meio edificadonartearural, e na redacdo de leis
municipais e normativas de protecdo. E, ainda mamsa prefeitura ndo deveria
autorizar demolicdo, reabilitacdo ou restaurac@o) sntes proceder a analise dos
elementos afetados e seu possivel conteldo afistam o método, o rigor e a
experiéncia que requer a intervencao no patrimérgaitetdonico, ambiental e artistico.
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Mesmo quando o objeto de andalise ndo goze de uclaragio monumental
especifica, a administracdo publica devera ter ez conta que um tecido histérico
— e, por extensdo, qualquer um de seus componeqiesforam incluidos em um
inventario por alguma instituicdo, coletivo ou mesguridica pelo fato de se haver
detectado algum valor — jA é automaticamente cermid um bem integrante do
patrimoénio cultural de um pais ou de um povoadagy® assim ditam as leis e,
portanto, esse tecido histérico exige as mesmag;@e que um bem de interesse
reconhecido legalmente. A administracdo publica,resimente entende o que é
salvaguardar o patrimoénio, ndo pode ignorar a set@de da implicacao do historiador
da arte naquilo que respeita a protecdo do patiomBlesse sentido, haveria de se falar
da formacédo do historiador da arte no campo daagern da obra artistica, entendida
como o nucleo urbano, como bem imével ou méveledntlizado. E sua participacao
no planejamento, especialmente nos aspectos qudécamp transformagdo dos
territorios e edificios historicos e na redacgéo clatalogos, deveria ser uma imposicao

feita desde os mesmos estratos publicos e legais.

Os catalogos, em geral, se manifestaram muito idefes no momento de
salvaguardar a imagem urbana ou a paisagem edifiSminente se levaram em conta
0s elementos Obvios da arquitetura religiosa d eiypublica ou semi-publica, quase
sempre — e algum caso de arquitetura militar. @gpcmentes mais frequentes do resto
daurbs ou de exemplos de arquitetura rural dificilmerem incluidos em catalogos
e, ainda menos, declarados bens de interesseatulBua existéncia no mundo dos
vivos foi sentenciada por essa auséncia de proteg@. E certo que o legal ndo é
necessariamente garantia de permanéncia e restaure@mo muito pode sé-lo de
reabilitacdo. A legalidade somente pode dar boutodrse ha, paralelamente, um
processo de formacéo e educacao desde as masittadas do conjunto da populacao.
Na Espanha, a falta de ilustracdo desencadeou oleloos desatinos e perdas do

patrimdnio cultural, como em nenhum outro pais pewmo
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Figura 3 — Canals [Canales], no municipio de Saadj8acariet] (Castellén de la Plana, Espanha).
Antigo reservatorio de neve, um dos maiores da ambrat de_a Bellida construido em 1769 e hoje em
processo de degradacéo.

Fotografia: Francesc Balafia (2007).

Se a isso se somam as politicas estatais e mupicipaais e a falta de
perspectiva futura, que condiciona, em muitos casuportantes intervengdes no
patriménio ao prestigio de umas possivelmente Briagislaturas, a preservacao deste
patriménio cultural converte-se na irma pobre dhtipa econdmica e social do pais.
Talvez seja nos aspectos em que se detecta a mudé@neflexdo conjunta e consensual
por parte de todos os agentes da protecao e danasio da histéria e da obra artistica
— politicos, juristas, educadores, funcionériosfenicos em geral —, em que esses
deveriam trabalhar conjuntamente, como correspeisawda transmissdo do

conhecimento ao futuro.

Os or¢camentos e o0s gastos, armadilhas para a arte

Cabe aqui falar de um tema primordial, derivadoptdgicas culturais. Trata-se
da minima previsao orcamentaria para atacar a n@t=® da obra artistica em sua
integridade, se possivel e necessario, e ao pmdessestauracdo. E comum ocorrer
gue os or¢camentos para a intervencdo em um eddiciem um conjunto histérico
venham estabelecidos por rubricas econdmicas maismenos pré-designadas
anualmente e geralmente insuficientes. Ou seja, wma quantidade determinada de
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dinheiro se ha de realizar um projeto e uma obwbhajlde restauracdo ou, a0 menos,
melhor, deixando de lado as suspeitas que se témueecom aquela quantidade
provavelmente s6 se podera realizar uma parte anfs@mguramente invisivel aos olhos
dos agentes politicos, econbmicos ou sociais, comstuma acontecer nas atuacdes
estruturais ndo aparentes. Deste modo, as obeasaséam durante anos e o resultado €
gue se vao perdendo obras artisticas, elementeadgs e bens méveis, sobretudo por
causa do prazo imperativo de uma inauguracdo outuadepulblica. Ante essas
situacOes, nem os arquitetos diretores, nem ogrotores, os artistas ou 0s artesaos se
veem capazes de dar tempo aos historiadores pawmandatar, resgatar ou reproduzir
convenientemente pecas de arte aplicadas a pagirestos ainda existentes, com as

quais se possa, no futuro, completar a restauracao.

Sem um Plano Diretor prévio, que contemple o vdétodos e de cada um dos
elementos dignos de ser conservados e, inclusige,d® valor duvidoso por
desconhecidos, bem como os orcamentos pormenosizdglecada uma das etapas de
atuacdo, a divisdo das verbas em gastos anuaikimanpais pode resultar em perdas
significativas para o conhecimento e para a ams. planos diretores € onde se daréo as
correlagbes de forca entre os agentes da consernvggd sdo os que deverdo aportar

suas opiniées e contrasta-las.

Mencdo a parte merece o tema da escassa previgsamemtaria para a
manutencao dos edificios historicos publicos ougaos ou de algumas de suas partes,
de cuja custddia se encarregam 0s municipios, @uesstumam estabelecer uma verba
anual que contemple essa necessidade e obrigaeiedNecessidades de outras
naturezas desterram qualquer possibilidade de ataacultura edilicia, apesar da
presséao frequentemente exercida por determinadogesge entidades, que se movem e

se organizam com uma finalidade comum: preseruvabse seus monumentos.

A fiscaliza¢ao do patriménio

S&o0 poucas as instancias dedicadas a fiscalizenteagsencdes no patriménio
arquiteténico, excetuando as que trabalham no catapespoliacdo e roubo de obras
artisticas ou das escavagbes arqueoldgicas claraestA necessidade de uma
fiscalizacdo do patrimdnio é evidente, para podstaurar auditorias que obriguem a
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respeitar os projetos de restauragcdo aprovadosageimistracdo competente. Mas néo
€ menos importante que existam fiscais e magisraativogados e juristas preparados
para enfrentar qualquer situacado que implique darpgretacéo e aplicacdo das leis de
forma arbitraria e, portanto, em possivel perdavddsres historicos e artisticos de um
municipio.

J& falamos da atividade do historiador da arterdetd equipe pluridisciplinar,
no que diz respeito as peritagens artisticas. Gacdo a fiscalizacdo do patriménio,
esta tarefa tera de ser assessorada por profissidaahistéria e de arquitetura, que
podem exercer um trabalho complementar inestinzval o aporte de peritagens, cada
um desde seus diferentes conhecimentos e expasémgie justifiguem a importancia

de uma atuacao, de uma conservacao ou de umauepood

A ignorancia social e midiatica, o prestigio do nav

Se antes se comentou a deficiéncia na formacacmiea dos historiadores,
que ao fim e a cabo sdo os mais diretamente rak@d® com a conservacao
monumental, ndo ha de se esquecer que ainda nmaisipea € a desinformacéo e, por
gue nao dizer, a ignorancia do meio social em dqrad, portanto, inclui empresarios,
construtores, proprietarios, senhores e donass# eada midia. Se o desconhecimento
do primeiro é grave, muito mais é o do segundo,&goi€ue pode criar opinido e exerce
no vulgo uma notéria influéncia. Raras vezes sari@am vozes entre 0s cronistas
locais, os comunicadores da imprensa, radio eiséleycom capacidade critica para
discernir o que é bom ou mau do que é novo, o uathé e caduco do que é antigo, e
0 que poderia conviver, velho ou novo, mas destanadte belo (e, ao falar de belo,
nao necessariamente ha de atender s6 ao concaitogdéaridade criativa, sendo aos de
harmonia, coeréncia e consenso). Poucos conhecatbance do que se opera nas
cidades, ou as leis que a regem, do entorno dosummemios ou das paisagens
histdricas, urbanas ou rurais. Em geral, somentafestam o proprio gosto ou prazer
em observar uma coisa julgada bela, seja a Sagiaudia, de Barcelona, como um
edificio de apartamentos do mercado imobiliariosmairrente, uma choca de placas de
amianto ou uma quinta rural, uma ampla aveniddnietate preparada para servir de
autopista ou uma rua velha, uma casa reabilitamia, alcées ou qualquer outra com
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terracos continuos, ou descontinuos, ou fechadpsidleom aluminio e de véaos

modernos em balango...

Parece, sem dlvida, que essa desinformacéo owéattatério sé é evidente no
seu préprio pais e que ndo existe cumplicidadeticalegque convide a tentar a
permanéncia dos modelos historicos e dos valordseatais aos que nos referimos.
Alguma intuicdo sobre o mais belo surge entre es&@ss aludidos quando viajam, por
exemplo, ao coracdo das cidades italianas ou hedasd ou de qualquer outro pais
europeu que se empenhou em conservar o tracadoadergas medievais e de sua
arquitetura, uma intuicdo que leva a entender paniente o que € cidade antiga e o
gue é cidade nova, a distinguir o prescindivelrdprescindivel (a mé construcdo e a
arte, respectivamente), o que é preservacao e @ gperte contemporaneo. O valor,
por exemplo, da construcado humilde e tradicior@ah@ poderiam ser as casas na trama
gotica ou as casas seriadas baratas ou os povopdo&ios dos anos de 1940 e de
1950, ndo desperta 0 minimo interesse. Como tampolu@s hidraulicas, industriais e
de engenharia dos ultimos séculos.

Figura 4 — Castellar de N'Hug (Barcelona, Espanhdfbrica Asland, a primeira de cimento portlard d
Catalunha, em Clot del Moro (1902-1904). A ideieafdo edificio, perfeitamente integrado na
paisagem, foi do mestre de obras valenciano R&aastavino Moreno.

CASTELLAR DE NUCH. Fibrica del Clot del Moro de ciment Fortland “fsland”

Fototipia Thomas, Barcelonaiyca 1904.
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Desde o poder do mundo midiético, seria extraor@imgente Util propiciar a
educacado da urbanidade, civilidade e civismo, sabrarbanismo e a disciplina
urbanistica, leis e normas edilicias, leis do pdinio cultural e codigos [de obra], com
programas de frequéncia semanal e presencial eos tosl meios de comunicacao,
capazes de contrastar os desmandos urbanisticoguitetdnicos (e dos grafiteiros
corrosivos) com as obras bem realizadas, prodwoeftexdo e saber diferenciados.
Somente assim, parafraseando o arquiteto CésamklbBrunet, “a vista constante de

objetos belos educaria e enobreceria 0 espiritBUBET, 1924, p. 28).

Protecdo monumental, disciplinas e métodos de estud

Partindo da ideia 6tima de que a comunicacéo iisi@pdinar € um fato real e de
gue ndo ha de existir um projeto sem a conjuncdodies os profissionais que requer a
boa pratica urbanistica e da restauracdo monumesdgaha de ter presente suas
implicagbes; entre outras coisas, o desenvolvimeetatitudes diferentes, as vezes
contraditorias, e a aplicacdo de metodos espesifarobém diferentes, que deverao ter
como meta a um denominador comum — a protecdo dwmento no sentido mais
amplo da palavra protecdo. Se falarmos de atimdgperiéncia demonstra que essas se
materializaram em projetos e solugbes de toda arerat: desde a intervencdo no
patriménio como uma soma mais de estilos e formagitatonicas, que levaram em
conta pouco ou nada dos edificios pré-existenteau#go menos do seu entorno
edificado, passando por solu¢cdes mimeéticas, assvegeessarias parcialmente, mas
nem sempre afortunadas, por sua falta de rigotifimne excesso de historicismo, e a
outras que tentaram harmonizar a biografia dasexsiéncias com a etapa
contemporanea de desenho, sistemas construtivadeziais. Se falarmos de método,
se ha de levar em conta que cada nucleo urbanaral) ou cada edificio, apresenta
uma biografia especifica e complexa, ndo sé atduiten, estilistica e construtiva,
como também historica, urbanistica, simbodlica eiosgica. Amilde se apresenta
como um conjunto de partes heterogéneas as quaievee devolver a funcédo e o
significado. A partir desses pressupostos, de todoimulo de circunstancias, é que se

pode estabelecer uma metodologia de trabalho éispguara a restauracao.
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Os patrimbnios municipais se incrementaram substiamente com um bom
namero de edificios que mantiveram sua tipologguigetdénica, mas que perderam o
uso para o qual foram construidos. O fato mesmesudeaquisi¢cdo implicou, quase
sempre, na reciclagem de uso e, assim, igrejaslassd¢abricas, palacios ou castelos,
foram adaptados ou terdo de adaptar-se para eXaraggies publicas, como casas de
cultura, centros civicos ou administrativos, museusauditérios. As vezes essas
mudancas de uso comportaram, como se apontou aaolegdes traumaticas: edificios
esvaziados por completo, que s6 mantiveram sudmdas e deixaram de falar da
histéria passada, em muitos casos porque ja o tpr@equitetbnico nao previa
documentar cientificamente sua biografia; ou eidisicqque foram mutilados em alguns
de seus volumes, substituidos por outros mais psdgr que afetaram ndo somente a
arquitetura pré-existente como também o entormméague, atentando-se somente para
0 novo, 0s resultados possam ser considerados onteapteressante a arquitetura
contemporanea). Renunciar por exigéncias de ustanpo, ao patrimoénio arquitetonico
ou a uma parte dele acarreta também renunciar @zecmnento das tradicdes e das
artes arquitetbnicas, das formas e dos sistemadratvos, da evolucdo tecnoldgica e

dos desenhos de cada tempo.

A metodologia em restauragéo, entendida como aesistematico de todos e
cada um dos aspectos que concorrem no patrimogidtetdonico — como continente e
como contetudo, como documento histdrico e artistiomo objeto arquitetbnico e
como elemento simbdlico e significativo de uma sdade —, €& um instrumento
imprescindivel para aprofundar esse conhecimemm, gue por isto se tenham de
colocar em risco novos usos ou novas solucdestpaige A investigacao historica de
um elemento ou conjunto de elementos (ou seja, diffitie ou nucleo urbano) € a
primeira etapa a cumprir no processo metodologiceedtauragdo monumental, por ser
a que aporta o conhecimento prévio necessariogudirantar a intervencao. Trata-se do
estudo do monumento-memdria, ou seja, do monumesntm documento historico,
aquele que desde o ponto de vista sociologicominece como tal por seus valores
historicos e artisticos, por sua antiguidade @vas dela, pela consciéncia que se tem

daquilo que nossos antepassados foram capazesaide tansmitir.

A diversidade de especialidades na histéria supde também haja uma

diversificagcdo dos estudos. O historiador, melhitw, ds historiadores implicados (o
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documentarista, o historiador da arte, o arquedgohistoriador da construgéo), tém
seus proprios métodos de estudo e também saordésras fontes de informacéo e os
meios e recursos de que necessitam. Mas, em sduntmpntodos esses Sao
imprescindiveis para tracar a biografia completaelgmento investigado e fazer uma
leitura arquitetbnica integral. Cada uma dessas a conhecimento levarqd a
elaboracdo de conclusées que, no final do procdss@studo, hdo de coincidir
inequivocadamente, para que possam ser determsnaaieprojeto urbanistico ou
arquiteténico. Ou seja, o resultado final sera naizado num documento de sintese
histérica, que deverd presidir sobre os debatesoo@uzirdo a definicdo dos critérios
bésicos da intervencado. De fato, a presenca duwihdores e dos historiadores da arte
€ ndo so aconselhavel como também necessaria déside da gestdo de uma atuacao

no patrimonio, até que finalizem as obras.

Os aportes do historiador da arte

Na atualidade, existem poucos historiadores da @eicados a protecao
monumental (ndo s6 no campo da restauracdo, comoutms ambitos possiveis que
afetam a obra artistica), ainda que se deva recenltpie sua incorporacdo a essas
disciplina se incrementou na uUltima década. Tivedmrpartir quase sempre de uma
formacao autodidata e da propria experiéncia paggeender a investigacao historico-
artistica, tanto no que diz respeito ao estabelmdionde um modelo metodoldgico,
guanto a definicdo de objetivos claros e Uteis pashra artistica. Esses aspectos foram
abarcados tradicionalmente e quase de maneirasexlpor arquitetos, adjetivados de
historiadores da arte e de arquedlogos. O conjuds trabalhos publicados,
especialmente sobre historia da arquitetura, nmkaagobre escultura, pintura e outros
campos artisticos, evidencia claramente esta dgthogue, a vezes, € consequéncia da
atividade docente e, em outras, paralela ao exerd& profissdo, e constitui um
complemento de suas intervengcbes na arquiteturgrioes A historiografia da
arquitetura e outras artes medievais, barrocasags marde, modernistas, para citar
alguns exemplos, iniciada no final do século XIXuma excelente amostra desse
trabalho, gracas ao qual se conhecem, hoje emddiaymentos e fotografias de
edificios que mais tarde se perderam ou sofrerafumias transformacdes.
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A diferenca desses profissionais com o historiader arte € que este,
necessariamente, tende a ser conservacionistaarogu arquiteto € suscetivel de criar
a obra artistica. Para a historia da arte, qualejieanento de um objeto artistico imovel
ou movel pode ter um valor extraordinario para c@®pder um processo, uma maneira
de fazer, identificar a obra an6nima através ddoest da analogia, ou porque se
converte num indicador de mudangas de conceito danm® desapari¢do arbitraria de
um elemento, sem haver-se realizado um estudogpnévia reportagem fotografica ou
levantamento grafico, pode significar a perda agfande um elo na historia. A histéria
da arte s6 tem sentido se conservados esses baré Em sentido se privada da
funcdo especificamente pedagogica e difusora quplican a transmissdo de
conhecimentos de uma geracdo a outra. Um de sg¢eisvob basicos € desenvolver
estudos que permitam elaborar uma histéria dacangarada e aplicar o conhecimento
dos fendmenos artisticos as questdes cotidianasattds, por exemplo, na restauracéo

dos bens culturais.

Quase por tradicdo, a opinido do historiador dateste menos valor no caso da
arquitetura do que quando tratou de temas de carties como a escultura ou a pintura.
E isso é assim porque essas obras, consideradasfiespente artisticas, ndo sofrem
as agressfes que amiude vitimam a arquitetura ganismo, com a desculpa do
desenho criativo, da modernidade e das melhorasiso@ ninguém ocorre, por
exemplo, ampliar ou modificar uma obra pictéricemmntampouco restaura-la com
mentalidade de “criador”. No maximo, se reproduzrepara 0 que ja existia com a
maior fidelidade possivel. E evidente que nido sdeporetender o mesmo para o
patrimonio arquitetdnico, por suas condicdes de uosmsmo, pelos custos que
representaria ou, inclusive, pela impossibilidadatemal de fazé-lo; seria de todo
inviavel. Sem duvida, quando se trata de obrasagqda estédo vivas, que sobreviveram
a todo o tipo de contratempos, o esfor¢o da eqegtauradora havera de ser maior para
evitar sua desaparicdo. Ja se comentou que ageingdes ndo planejadas em todas as
suas vertentes, podem ser definitivas e, frequearitam destruidoras. O projeto, a
construcdo de um novo pavimento que substitui qustapde a arquitetura existente,
as escavacOes arqueoldgicas e sua interpretacosadd tarefas especificas dos
historiadores da arte, mas convém que, antes deeatuarquitetos e arqueodlogos, se

facam os estudos artisticos prévios. Estudos goprendem a descricio minuciosa
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de todas e cada uma das partes de um edificioyemtério e a descricdo de seu
conteudo, sua filiagdo cronoldgica e estilisticanalise dos elementos e sua avaliagdo
como pecas singulares da historia da arte e daragée, ou como testemunhos ja raros
ou unicos de formas e técnicas que, por teremdadqualificadas como pecas artisticas
de outras épocas — como sucedeu com o barrocacahatante a guerra civil de 1936—
1939 e nos anos do pos-guerra —, foram mutiladadiminadas da histéria. Nao sera
necessario dizer que o historiador da arte far&rigées com enfoque diferente de
qualquer outro profissional, que tem seu propridoch& de descricdo e seus proprios

pontos de interesse. Todas as visdes se complamergariquecem o conhecimento.

Cada época contribuiu para aumentar o patriméniturall com o aporte de
novas obras, técnicas, novos critérios, novas fermavos simbolos. Conhecendo sua
evolucéo através do tempo, sua adaptacao as remraeddgias, as novas mentalidades e
necessidades, as relagbes de causa-efeito, poddragar a entender o processo de
simplificagdo que se operou na arquitetura, naeress e técnicas construtivas e na arte
em geral do nosso tempo e porque isso foi pos&tgsh € uma responsabilidade e € um
importante trabalho do historiador da arte: a pddiconhecimento e de sua avaliacéo,
0 mais objetiva possivel, dos fendmenos artisticogyporcionar dados que
complementem aquelas outras matérias que, no re@ssy incidem na restauracdo
monumental e, por extenséo, constituem um passntadno desenvolvimento da
ciéncia. Seus aportes a historia da construcdoe(mst sistemas, técnicas), das
mudancas no conceito espaco-forma, da funcdo-atab@m da iconografia, dos
simbolos e dos significados, podem ser Uteis ndoas# reconstruir a histéria de um
edificio concreto, mas para relaciona-lo com oypraglu¢cdes, mais ou menos proximas

do ponto de vista geografico e cronoldgico.

Falou-se da atividade difusora que compete ao rladtr da arte. Essa
atividade, entre outras coisas, redunda ndo somentenhecimento da obra artistica,
sendo no apreco e no valor que deriva dele. Essémsato levou, as vezes, a
reconstrucao total de obras em ruina ou desapasedainbém levou a ampliacdes que
seguem o0 mesmo estilo da obra original, ou a reaupmspacos ou ambientes que
haviam perdido seu carater essencial e mais sigtiifo, ou a fazer restauracdes
respeitosas com a arquitetura existente. Outrasphp entanto, ndo tiveram a mesma

sorte. Ha aquelas que, por causa de guerras, ¢@eslu roubos ou destruicbes
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justificadas por novas construcdes, perderam-semediavelmente. S&o pecas
irrecuperaveis, das quais a historia da arte apmmsuma breve referéncia escrita,

algum desenho ou fotografia que, em seu momergoéal teve a precaucao de fazer.

Figura 5 — Berga (Barcelona, Espanha). Antigo @asBergadan (1908-1913).
Arquiteto Roc Cot i Cot/ Ignasi M. Colomer Omsu&imente, o edificio esta quase irreconhecivel.

Fototipia Castafieira, Alvarez y Levenfeld, Maddilca 1913.

Figura 6 — Vilanova i la Geltra (Barcelona, Espgnikacidade-jardim de Ribes Roges, com chalés de
veraneio, e 0 Passeio Maritimo, ambos urbanizad@simeira década do século XX. No primeiro plano,
a Torre de Ribes Roges, erguida em 1874 comodertefesa e decorada em 1918 pelo Arquiteto

Joaquim Porqueras Bafieras com elemehitbblouveau

12 - VILLANUEVA P GELTRU. Torre de Ribes Rojes

Fototipia Thomas, 1918.
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No estudo historico-artistico de um monumento, ortapdo historiador nao
pode se limitar a filid-lo a uma época ou estilbedainado. Como o documentarista,
que indaga a procedéncia dos materiais e os compalabora auxiliado pela histéria
oral, através de testemunhos de época, o historiedarte deve fazer a propria historia
da restauragcdo que se esta levando a cabo, torreado® aportes dos industriais que
intervém, da maneira de fazer de um mestre pedna@mocarpinteiro, um ferreiro, um
vidreiro ou um ceramista (e se esses se inspirartradicdo ou utilizam catalogos
recentes de materiais industrializados). Tudo cginstituira um testemunho para a
posteridade, que se deve registrar com a finalidededo perdé-lo. Trata-se de uma
nova responsabilidade do historiador: relatar gadtgyor escrito, como um documento a
mais para a histéria, esses fatos objetivos, essd@sicias atuais, elaborar, em

definitivo, a historia daquela restauracao.

O encargo de um historiador da arte, ao longo @egsso de uma obra de
restauracdo, € aportar dados ao resto dos memdexuipe pluridisciplinar através dos
seus estudos, da observacao direta, das convesse@eos técnicos e industriais da
obra, do seguimento e assessoramento artisticeestauracdo arquitetdnica e das
pinturas, mobilirio e outras artes e, inclusiva, ldcalizacdo de materiais ou pecgas
artisticas necessarias a obra e dos artesdos agaelms. H4, ainda, outras
competéncias finais: em primeiro lugar, a elabarad@ um inventario que recolha e
sintetize os dados arqueoldgicos, documentaisilesegsbs, bem como a descricéo e a
cronologia dos objetos artisticos (pétreos, cerdsnimetalicos, de vidro ou madeira)
encontrados nas escavacbes ou na exploracdo owrmegem das alvenarias dos
edificios, jA que ndo serdo reaproveitados na meBmasegundo lugar, o inventario,
com a analise histdrica e artistica e a repres&otgcafica e fotografica pertinentes,
daqueles elementos que se decidiu conservar nadabr&stauracdo por seu valor
cultural e testemunhal, como pinturas murais eafisgios. Por ultimo, € necessaria sua
colaboracdo na musealizacdo desses objetos e rapsntacao didatica ao publico;
musealizacdo que deveria implicar somente pecaciestualizadas relevantes, ndo

sendo ele cumplice do despojo de ambientes orggmaevolutivos.
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Restauracao, “desrestauracao”, reproducao e descdnsgao

Em numerosas ocasifes, a restauracdo implica paxesu decisdes de
“desrestauracdes” das obras realizadas em episadhitesiores. Dificilmente um
edificio chega intocado aos nossos dias; trataeddes um monumento, ndo sO as
ampliacbes e as reformas, mas as restauracfes masmddicaram substancialmente
sua anatomia. Com relacdo a esse Ultimo casogfaoistaurando uma tendéncia a
eliminar trabalhos de restauro realizados ha cemirmyuenta anos atras, as vezes por
sua obsolescéncia material e desintegracao fidi@a.nem sempre esta € a causa, senao
gue se estabelecem motivos (ou preconceitos) coraulnstrato ideoldgico que talvez

nao tenha a ver com aspectos construtivos ou atguitos.

A arquitetura medieval nos brinda com alguns exesj)pkspecialmente a
romanica de tipo religioso, que ao longo dos sé&cutm objeto de ampliacbes e
reformas, nem sempre artisticas, mas marcadas prigéncias litirgicas — como
ocorreu durante as épocas renascentista e bamasaquais se desfiguraram grande
parte da igrejas romanicas. A revalorizacdo do mooédurante os séculos XIX e XX
comportou o desprezo do barroco ou dos historigsdm XIX, e no XX se foram
desconstruindo, por assim dizer, as partes arguoitsts que “enfeavam” ou
deformavam a silhueta medieval. Operou-se o que kbpmariamos de cirurgia
estética, para extrair 0 excesso de gordura e rd@gdgez se a decisdao de poucos —
arquitetos, parocos ou construtores — tivesse rafletida e consensuada com outros
profissionais, naquela época, ndo se haveriamduesdicristias, campanarios, pulpitos,

baldaquins ou retabulos.

A mesma carga ideolégica para recuperar o romaaparece nos ultimos
tempos, de modo semelhante, nos processos pageraca arquitetura racionalista ou
de vanguarda. Os edificios catalogados pelo DOCOMOId consideram intocaveis
ou, no caso de que tenha sido mutilados ou deafigsr a solugcéo das restauracdes
passa pela restituicdo mimética do pré-existerta,maiores concessdes a melhoras ou
a criatividade. Poucos casos falam da reproducdonde fachada barroca, de um
emblema heraldico ou um pavimento de ceramica, rdefarro almofadado ou de
pinturas murais da época moderna e contemporaeeads entraram no mundo

mediatico. Restaurar, sim; reproduzir, ndo. Muitenos se fala da finalizacdo de um
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porticado em uma praca ou da reproducdo miméticardeonjunto de casas populares
de um casco historico (nos referimos a fachada paacelamento, ndo a distribuigdo
funcional). Assistimos, assim, no que se refereameanico e ao racionalismo, a um
integrismo radical na arquitetura, que € a restéarsortodoxa, a reconstrucdo do
medieval e do vanguardista e a desconstru¢cdo doemmmd S&o sempre valores
subjetivos os que levam a uma ou a outra deter@inagedidos pelo gosto e pela
ideologia arquitetbnica. E por isso se ha de exgirhistoriador da arte que seja
conservacionista (inclusive ante o perigo de sehado de reacionario) e, sobretudo,
objetivo, mais além das modas e da ideologia, maseavico da bem entendida obra
artistica.
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