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EDITORIAL

E com satisfacdo que publicamos mais um nimermeviata Mouseion, este
com o dossié sobre Cultura Visual, coordenado pelega, Doutor em Histéria e
professor da UNIJUI, Ivo Canabarro, que assina émla apresentacdo. O atual
ndamero conta, assim, com cinco artigos tematiags artigo livre.

Conforme o escrito do colega Canabarro em segodfttografia & Historia
Cultural: uma janela aberta para o mundoexiste uma proficua relacdo entre
fotografia e o Campo da Histéria Cultural, poisfétografia traz consigo importantes
aproximacfes com a cultura, podendo, neste casmbgeto de estudo da Historia
Cultural porque representa elementos culturais @@ cmposicdo e modos de
circulacdo na sociedade contemporanea”. E nes@aselesenvolvem-se os demais
artigos do dossié.

Thiago Sayao, ao discutiegras paisagens: (in)visualidade afrodescendente
na Laguna (SC) toma como referéncia a Igreja de Nossa Senhordasdrio, cujas
fotografias “sdo compreendidas como testemunhos mlotagonismo dos
afrodescendentes em uma cidade litoranea do SBfakil’, ao mesmo tempo que em
revelam seu ocultamento, “nos textos dos memasaali®cais, dos africanos e seus
descendentes, sejam na condi¢ao de escravizades,du libertos”.

Ja emO olhar moderno e o efeito de estranhezacolega Erika Zerwes da um
outro enfoque as questbes da fotografia na HistGu#dural. Ela trabalha a nocéo
estética de “estranheza”, retraca 0s caminhos sfaepercorreu, tornando-se “marcante
nas vanguardas russa e alema de entreguerrag esfabelecer como parte do Iéxico
imagético moderno”, ao mesmo tempo em que ha ummgressiva perda de intencéo
politica”, sofrida ao ser incorporada a culturaugisdurante a primeira metade do
século XX.

O conflito da Nicardgua em 1979 em Veja: o traballin fotégrafo e as
decis@es editoriajsartigo de Caio Proenca, remete-nos aos designidedata Veja,
quando diagramou e apresentou ao leitor as foiagrde Pedro Martinelli, enquanto
este cobria os conflitos da guerra civil na Nicagagm 1979. O autor, utilizando fontes
orais e visuais, procura “perceber como a editdeafotografia trabalhou com a

producao fotografica sobre os conflitos no paidarica Central”.
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Em Uma trilogia para estudar o medievo: micro-historiaconografia e
arquitetura, a autoraAmanda Basilio Santos utiliza a micro historia pegferendar a
iconografia e a arquitetura religiosas como fohisgricas.

Por fim, o artigo livre, de Douglas Angeli, intidlo Existir e morar na cidade:
vinte anos do projeto Canoas — para lembrar quenmss, € a n0s muito caro, pois
remete a pesquis@éanoas — para lembrar quem somodesenvolvido no ambito do
Unilasalle desde 1994, envolvendo professores ®eogaldo curso de Graduacdo em
Historia. O autor “busca situar este empreendimento relacdo ao tema do dialogo
social no ambito do conhecimento histérico, em @spa historia publica”. Conforme
salienta Angeli, como resultado desta pesquisanatidivros ja foram publicados sobre
alguns bairros de municipio de Canoas e, assinprégto vem colaborando com a
producao historiografica e com a divulgacdo dadhmtlocal, produzindo obras de
qualidade destinadas a comunidade”.

Aproveitando para agradecer, como editores, agjugle colaboram com nossa

revista, pareceristas e articulistas, desejamosaxcelente leitura a todos.

Nadia Maria Weber Santos
Editora Assistente da Revista
Agosto de 2015
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POR UM DOSSIE DE CULTURA VISUAL
Ivo Canabarro

Apresentar um dossié de cultura visual € uma extelarefa para alguém que
trabalha com fotografias, pois existe um elo dagiyp de um campo com o outro. Um
consiste num campo, o0 caso da cultura visual, mpatfotografia € uma parte de sua
composicdo. Entender a cultura visual € um desgi@va 0s pesquisadores
contemporaneos, pois o “visual’ é parte integrafdemundo social. Somos muito
ligados ao campo da visualidade, pois as imagdés @er toda a parte e, constituem
uma forma de leitura da realidade. A comunicacamdna esteve sempre ligada as
imagens, o olhar capta uma dimensdo que nos peamngetendimento das relacbes
sociais e culturais. Estamos acostumados a ver mdonumagético; as imagens
expressam elementos que fazem parte de todo wlemsiste comunicagéo, portanto, de
um modo de visualidade.

Entender o campo do visual no mundo atual é umc&ierque exige uma
reflexdo sobre a importancia do entendimento destabelecer um dialogo dele com a
cultura. E somente na dimens&o da cultura que poslemtender o visual; ele é um
produto social e cultural, e seus significados sumeédo decifrados no campo da
cultura. Portanto, existem lacos que ligam de #fooconsistente a cultura visual com os
estudos culturais. Pode-se dizer que ha uma iendé€ncia no sentido de entender
como cada um dos campos sdo complementares evdsciso sentido de estabelecer
possibilidades de leitura dos significados das enag O processo de leitura das
imagens consiste numa elaboragcdo de todo um caepod e metodoldgico para dar
conta da polissemia que cada imagem representa.

A polissemia das imagens consiste numa caracterigtiopria de cada uma
delas, sejam as imagens fixas, quanto as imagemsaimento. A construcdo tedrica
de leitura de imagens perpassa pelo entendimento® estas foram produzidas,
consumidas e circuladas, um verdadeiro circuit@atd®s seus significados podem ser
universais, como as imagens sagradas e mesmo segcadas como classicas que sao
conhecidas em todo o mundo. Como também aquelass@uedecifradas em um
determinado contexto de pertencimento, portantsua producdo e circulacdo sao
elementos fundamentais para a sua interpretacdeituka das imagens ndo € uma

tarefa facil, exige do pesquisador uma série deilittatbes, € uma fonte com
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caracteristicas proprias, pois pertence a todo egime de visualidade que interfere

diretamente em sua contextualizacéo. Elas perteacam contexto, seja ele recente ou
antigo, cada um guardando as suas singularidades.

Um grande desafio no atual campo da pesquisa @mpassmagens inseridas na
cultura visual, entendé-las como parte integraetéodo um sistema de visualidade.
Somente desta maneira podemos entender os sigogidatentes de cada uma delas e,
sobretudo, ter a capacidade de criacdo de uma aletya adequada para a sua leitura.
Os sistemas de visualidade na contemporaneidadeenostem adentrar em dimensdes
que vao muito além dos registros escritos, essgsosl os mais usados no campo do
conhecimento. A visualidade da sociedade é complestado um conjunto de imagens
gue nos dao uma visdo mais elaborada do mundd.sBermsar nos elementos visuais
requer a capacidade de fazer conexfes com as @ssdel®mentos que nos permitem
construir o conhecimento. S&o instrumentos que rposkervir como elaboracdes dos
sistemas culturais. Desta forma, os elementos igisymarecem como objeto e fonte de
pesquisa no atual paradigma do conhecimento.

A imagem como forma de expressdo do mundo socialais antiga que a
escrita, portanto, merece atencéo para a suaagélizna construcdo do conhecimento.
Na antiguidade as imagens ja apareciam como edmads cultura; tivemos muitas
civilizagbes que utilizaram as imagens como forraacdmunicacao e perpetuacao de
seus sistemas culturais. Na propria histéria dsdizeicbes as imagens sdo muito
presentes, mas elas aparecem para 0s antigos galmes como ilustracdo do texto
escrito. Ndo se dava a imagem o papel de objepesiguisa, pois era considerada mera
fonte ilustrativa, sem uma andlise de todo o seenptal de comunicacdo. Pode-se
observar ao longo da historia que as imagens eatiovez mais presentes nas distintas
sociedades: primeiro as imagens fixas, depois asgens em movimento. Na
contemporaneidade elas aparecem com muito destaj®municacdo humana. O
mundo esta cada vez mais imagético, elas invadisagspacos de circulagdo da cultura
de uma forma crescente e problematica, pois € gurecriar mecanismos de
entendimento dos significados delas.

O fato de as imagens ja existirem antes da esdaitditou os processos de
comunicacao, pois a interpretacdo dos signos intagéndo dependem exclusivamente
da escrita, ou seja, qualquer pessoa pode estabel®a determinada interpretagéo de
uma imagem. Isso coloca a imagem numa centralidadeiltura, pois elas comunicam

mensagens que de certa forma estdo codificadasaegiédpria cultura que podem ser
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decifradas. Alguns sistemas culturais sdo predam@mente imagéticos, pois além de

uma perspectiva ornamentaria, elas formam todo miverso simbdlico. Interessam-
nos as duas perspectivas, num sentido estéticoagem e no sentido simbolico que
ela possa representar, pois o olhar também temdassmsao estética, a beleza sendo
uma procura humana. As imagens representam esta fdo belo, prendem o olhar de
uma forma subjetiva, pois o encantamento faz paatgolissemia da imagem. As
gravuras, as telas, as fotografias e o cinema t3® ebjetivo de prender o olhar.
Criando uma visdo de encantamento para quem dahpessoas sentem-se seduzidas
pela beleza das imagens ao longo de toda a hist@tamanidade.

O grande numero de imagens no mundo contemporausow uma certa guerra
de imagens como bem salienta Gruzinski (2006),edt#0 presentes em todos 0s meios
de circulacdo da cultura, dando sentido e sigmlficaara as relacdes sociais em todas
as partes do mundo. As diferentes sociedades amilizmnagens para se expressar
criando todo um imaginario que da sentido as reptagbes sociais e visuais, e €
exatamente neste ponto da imagem como represerjaedesta todo o seu sentido e
significacdo. As representacdes visuais estdo mieseem todos 0s espacos de
circulacao social e cultural, pois ddo sentidodawios homens em sociedade. Sendo
assim, as imagens compdem um mundo de significagggente na vida cotidiana de
cada individuo ou grupo social. A dimensao visieakociedade representa uma forma
de construcéo de uma perspectiva de ver o0 munao esmo tempo, de representa-lo
em todos os seus detalhes e significacdo. Saastast formas de representa-lo via
imagem que ja € possivel viver em uma guerra degemsg sao tantas e tdo
representativas que confundem os sentidos da g@&celo olhar.

Mas € esse sentido exato da imagem como repre@entasual que nos
interessa mais diretamente, pois somos produtosesodhecimento. E claro que
também somos apreciadores de imagens, pois elggea@ms fascinam, informam e
representam uma determinada forma de realidad&ism®e. As representacdes visuais
constituem toda uma forma de abordagem das soesdado exemplos de formas de
imaginar, representar e codificar as relacdes isoera diferentes contextos histéricos.
Portanto, somos mais direcionados a entender cane@esentacdes visuais nos
proporcionam o entendimento da dimensado visual m@ determinada sociedade.
Sendo assim, representar visualmente uma sociedad@mbém uma forma de
abordagem da mesma, possibilitando uma perspeadtiventendé-la e reconstrui-la em

forma de conhecimento humano.
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As representacdes visuais nos propiciam enteraeo @s imagens podem nos
trazer impressdes sobre a realidade, como séoaamtiit culturalmente e apresentam
uma forma de representar alguma coisa ou situagé@@l.s O trabalho com as
representacdes ja ganhou espaco significativo adupéo do conhecimento; somos
capazes de entendé-las como um conjunto de quegtfieslizem respeito a uma
maneira dos individuos e grupos de se apresentsmeialmente. No caso especifico
das representacdes visuais, estas ganharam odgssigesquisadores, que atualmente
as trabalham-nas como sendo formas de se cologayenundo social e se afirmarem
no processo de construcdo de identidades. As sauegdes sao elementos
fundamentais para a afirmagédo das identidades, s#la@m os individuos nos seus
contextos de pertencimento e permitem 0 seu reconbato. Portanto, as
representacdes visuais contribuem de forma sigiiie para o entendimento de como
os individuos e grupos séo alocados no mundo social

Pensar nas representagfes sociais nos remetariirae ao visual e como este é
uma forma de expressdo e de comunicacao. Nestdsgatalertou Martin Jay (1996),
€ quase impossivel separar os objetos visuais decastexto de pertencimento,
remetendo-nos a questdo da sua leitura, elaborgg@esncontram um significado com
a interpretacao feita da obra relacionada ao ctmté&nda segundo o autor, é possivel
identificar um verdadeirowisual turn ou seja, uma virada visual, 0 que possibilitou
colocar a imagem no centro de discussées no mui@dd @ nas diversas formas de
construcdo do conhecimento. As representacfesiviséia sdo mais meras ilustracdes
do texto escrito, elas passam a ser fonte e obigetmnhecimento, pois j& € possivel o
investimento de um trabalho de interpretacdo dagémm explorando todo o seu
potencial criativo. Seguindo esta direcdo é poksalaborar um conjunto de
instrumentos metodoldgicos que garantem uma irg&gdo coesa das representacdes
visuais.

Mas uma virada visual so foi possivel de perceeenis da virada cultural, isso
nos remete a importancia da questéao cultural pdedwsa das representacdes visuais.
Isso evidenciou a emergéncia dos estudos visuansumalo contemporaneo, como uma
possibilidade de alocar a imagem para representarat simbdlicas no imaginario
social. Ficamos cada vez mais adeptos a represgekarimagem, como mais uma
possibilidade de leitura e interpretacdo das degimealidades, havendo sempre uma
complementacdo do texto escrito com o visual, 0 significando que um tenha

menos importancia que o outro, sendo ambos muitgplExos e complementares. A
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leitura da representacao visual o torna texto tes@nfatizando sempre o seu potencial

explicativo, pois ela possui um grau de complexédgde s6 pode ser alcangcado com
uma interpretacao detalhada de todos os seus sigendo assim, ndo é possivel chegar
a complexidade da imagem apenas utilizando-a cam ilustracdo do texto escrito,
isso destruiria todo o seu potencial explicativo.

As observagbes de Knauss (2006) sdo extremamentarezedoras para o
campo da cultura visual no Brasil, pois ele apriesam dossié completo dos caminhos
trilhados por autores consagrados nesse campo leecimento. O percurso dos
desdobramentos da cultura visual apresentado peraegor nos remete ndo apenas as
questdes tedricas, mas sobretudo aos trabalhosiniersidades e publicacdes que
abordam a cultura visual. O autor discute com Hetatomo a cultura visual ganhou
espaco nessas, as quais mapeiam todo um campaltecooento, capaz de nos fazer
entender os estudos em laboratoérios de universdageriddicos especificos nessa area
do conhecimento. Sendo assim, ja € possivel parape autores estrangeiros e
também brasileiros estdo interessados em ampliangpo da cultura visual. Isso fica
atestado nas recentes publicacfes que no Bragidotaspaco significativo em revistas
e periodicos.

Ainda seguindo com os inventarios sobre culturaalipodemos encontrar no
classico artigo de Meneses (2003), um verdadeiqpanda questdo da visualidade nas
ciéncias sociais. O autor faz a distincdo entreéefowisuais, cultura visual e histéria
visual, questionando as possibilidades e os limijgs cada um apresenta em sua
composicao. Observa que o visual € parte integmatpropria sociedade sendo uma
dimenséo plausivel de entendimento e interpretdgéma das grandes contribuicdes
desse artigo é o reconhecimento de algumas obaagemas que tratam a questdo do
visual, afirmando que € um campo em construcdo,quasainda temos muito a fazer
para trabalhar corretamente com a visualidade.tiQoadle 2003 faz referéncia a um
conjunto de obras naquele momento historico. Passais de dez anos da publicacéo,
0 campo cresceu muito no Brasil, incorporando dis@es de autores classicos que dao
conta da visualidade como possibilidade de fortkjeto do conhecimento.

Ainda seguindo as afirmacfes de Meneses, ele wwhsaue no campo da
cultura visual, as imagens fotograficas ocupam ugar especial, principalmente no
Brasil, onde os acervos fotograficos sdo expressitento em numero, quanto em
qualidade explicativa. Isso vem muito ao encontvondsso dossié aqui apresentado,

pois a maioria dos artigos discute a fotografia ®ras diferentes aplicabilidades e
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tipologias. Os acervos fotograficos no Brasil esk®m organizados em arquivos

publicos, privados, museus, institutos culturaiemais instituicbes culturais, o que nos
coloca num lugar privilegiado para a pesquisa. Bsiwel encontrar varios acervos
catalogados e alguns até digitalizados, o queittadl trabalho de acesso e pesquisa,
pois a fotografia desde o inicio de sua invencaséduwulo XIX, ja se fez presente no
Brasil. O grande acervo fotografico brasileiroédrda presenca de fotégrafos em todas
as regibes, ndo somente nas capitais, mas tambgmais distantes lugares com o
trabalho dos fotografos itinerantes. Dada estac#fgpdade brasileira, podemos afirmar
que a fotografia é capaz de revelar dimensodesfisigivas da historia visual brasileira.

As imagens fotograficas ocupam lugar de destagae cualtura visual
contemporanea, pois elas séo trabalhadas ja hanmdempo nas ciéncias sociais,
sendo assim as reflexdes tedricas e metodologist® ebem adiantas no meio
académico e cultural. A fotografia tem essa dupi@idade, ser um produto cultural e
também um meio de circulacdo da cultura, portamio,produto que comunica, retém
um tempo passado que né&o volta mais, sendo umeed®ium tempo e espaco numa
determinada realidade. Representam a realidadeaismo, sédo representacdes visuais
e, a0 mesmo tempo, testemunhas de que algo acomec@assado, ficando para
sempre retido num suporte, seja na superficie dative ou revelada no papel, quanto
no suporte digital. Passado mais de um século e deecriacdo da fotografia ela ndo
foi superada pelas imagens em movimento, ela pe&teacada vez mais presente nos
sistemas de comunicacdo. Atualmente com os praxedigitais as fotografias se
apresentam como um poderoso veiculo de circulagdgouttura e de comunicacao
pessoal. Os aparelhos digitais a utilizam com umgu€ncia diaria; as palavras foram
substituidas pelas imagens, elas comunicam e iaformobre a vida cotidiana das
pessoas.

A importancia das fotografias nos estudos conteémmms apareceu de forma
significativa nesse nosso dossié, pois a maiorsaaiigos aqui apresentados trabalham
com o mundo das fotografias, em suas diferentessaptacées e aplicabilidades.
Apenas um artigo das imagens mais classicas, nnamposicdo das discussdes, aqui
apresentadas fazem referéncia diretamente as eepmedes visuais € como essas
compdem todo um panorama de possibilidades deragéstdo conhecimento. Sendo
assim, as reflexdes nos conduzem a uma possilalidacentendimento da visualidade
das sociedades, trabalhar o visual € uma opca@xjge do pesquisador uma atitude

inovadora. As representacoes visuais diferem daasformas de representar, elas sao
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singularizadas por uma forma especifica do olhartapto, com um tipo especifico de

interpretacéo.

O titulo do nosso dossiéP6r um dossié de cultura visudl é uma forma
provocativa de dizer que ele é uma possibilidadaptesentacdo dos artigos, que seja
um dos varios outros que virdo futuramente. E uosicfio dos editores da revista em
proporcionar ao publico em geral uma pequena makigatrabalhos realizados no
Brasil. Os artigos apresentam uma certa posicaccamsnhos até aqui trilhados nos
grupos de pesquisas que discutem a tematica dalvisusociedade contemporanea.
Todos os artigos sao frutos de pesquisas elabosathas luz da cultura visual em suas
diferentes facetas, pois ja existe uma complexidksdie no atual estdgio de discussdes
sobre a visualidade. Mas o mais importante a ssal@do € o desenvolvimento de
referéncias teoricas e metodoldgicas que nos dportsupara pensarmos diferentes
desdobramentos da cultura visual. Que esse dassmécemo exemplo de discusséo e
aplicabilidade do tema visualidade, abrindo nowasas num campo que ainda tem
muito para ser construido.

Uma boa leitura a todos, para o publico em geral mais especializado, a
grande contribuicdo € proporcionar a qualquer pseadar e leitor o entendimento de

nossas premissas.
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