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Do canto popular ao “ponto cantado”: can¢iao popular e musicalidade afro-religiosa

Lisandra Barbosa Macedo Pinheiro!

Resumo: O presente artigo tem como tema as produgdes musicais populares brasileiras, sobretudo a partir da déca-
da de 1970, por meio de um levantamento sobre cangdes e artistas que versaram sobre afro-religiosidades e seu re-
conhecimento dentro dos terreiros de religides de matriz africana. Ao utilizar as can¢des populares como pontos de
umbanda, a musicalidade dos terreiros demonstra ter percorrido uma espécie de via de mao dupla na historiografia
sobre musica popular brasileira no século XX e XXI, na qual pesquisas indicam que o samba, por exemplo, surgiu
em alguns terreiros afro-religiosos. Assim, esta breve andlise histdrica, tem como objetivo refletir sobre as represen-
tacdes de uma cosmovisdo das comunidades de terreiro no campo das manifestagdes artisticas no Brasil, bem como,
as ressignificagdes dessas artes por esses povos, como estratégias de resisténcia imbricadas nas singulares formas de
manifestagdo da sacralidade humana através da musica.

Palavras-chave: Cultura; Musica Popular; Religides Afro-brasileiras; Samba.

From popular music to the “ponto cantado”: folk song and afro-religious musicality

Abstract: This article focuses on popular Brazilian musical productions, especially from the 1970s onwards, based
on the survey of songs and artists that dealt with Afro-religiosities, and their recognition within the temples of reli-
gions of African origin. By using the popular songs as “pontos de Umbanda’, the musicality of the temples demon-
strates that they have traveled through a kind of double way in the historiography on Brazilian popular music in the
XX and XXI century, where research indicates that “samba’, for example, appeared in some Afro-religious temples.
Thus, this brief historical analysis aims to reflect on the representations of a worldview of the temples communities in
the field of artistic manifestations in Brazil, as well as the re-significations of these arts by these peoples, as strategies
of resistance overlapping in the singular forms of manifestation of human sacredness through music.

Keywords: Culture; Popular Music; Afro-Brazilian Religions; Samba.

Introdugao

As religiosidades de matriz africana no Brasil tém na oralidade, seu principal elemento de comu-
nicagdo com o sagrado. Essa, por si s6, permite outras formas de ver o mundo (BA, 2010), expressadas
através de uma cosmovisao que denota valores civilizatorios de origem africana, importantes para entender
as motivagdes e as praticas culturais dos negros na diaspora, que muitas vezes vao de encontro aos valores

preconizados pelo sistema ocidental-cristao. A oralidade, neste caso, ultrapassa as nog¢oes de vocalidade,
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de palavras que se expressam pela voz. Ha performances que se presentificam pela musicalidade, ou seja,
todos os elementos que se definem no campo musical, que se enquadram em melodias, rimas, cadéncias e
ritmos. Tudo isso possivel, gracas ao corpo — que se transforma em um grande instrumento musical —,

sendo o principal elo entre 0 homem, os demais elementos da natureza e outras temporalidades.

Situamos a ideia de que esses valores remetem a propria concepgao de sagrado e de profano, que se
desloca para outros elementos nao necessariamente arraigados em espagos delimitados ou a categorizagdes
cartesianas. Uma vez que, para boa parte da populac¢io africana, como os povos Akan, por exemplo, o ho-
mem ¢ parte da natureza e nao superior a ela, o sagrado envolve toda sua ambiéncia e o sobrenatural nao
existe, pois a ancestralidade também é dotada de espacialidade e, logo, mesmo o que néo esta ao alcance
dos olhos também é natural (WIREDU, 2010). Assim, a natureza acaba sendo a extensdo de seus corpos,
que por sua vez, ¢ instrumento de comunicagdo com os orixas e com tudo que lhe é sagrado. Dentro desse
aspecto, encontramos nas populagdes afrodiasporicas® alguns desses conceitos, que sobrevivem mesmo

com influéncias de outras culturas e outras temporalidades.

Assim, as expressoes da oralidade musical afro-religiosa no Brasil, que no olhar ocidentalizado da
sociedade contemporanea, acabou sendo categorizado como arte e cultura negra, se tornou uma das prin-
cipais influéncias da musica popular, entendidas aqui, como categoria musical para fins mercadolégicos.
No que se refere a oralidade, portanto, percebemos que esta ainda é um dos elementos mais presentes em
diversas manifestacoes culturais afro-brasileiras, como as rodas de samba, e as ritualisticas religiosas de
matriz africana. Oralidade esta que se circunscreve nao sé pela palavra em si, mas principalmente pelas
expressoes do corpo, através de danca e musica, como vemos nas praticas culturais negras da diaspora
(IROBI, 2012). Dessa forma, procuramos enfatizar, neste artigo, como se articulam esses elementos que
compoe a oralidade, os sentidos da musicalidade que denotam uma visdo de mundo’ presentes na cultura
afro-brasileira, por meio da analise das interagdes entre as composigdes musicais do género samba, com

as expressOes musicais dos terreiros.

Assim como suas ritualisticas e concepgodes religiosas, a musicalidade dos terreiros tornaram-se

temas para muitas cangoes, cujos registros fonograficos remontam ainda ao inicio do século XX.

O samba, de acordo com Fenerick,

E um género musical criado pela modernidade brasileira, que no decorrer do processo de profanagio, se individualizou,

se transformou em coisa para ser veiculado e vendido pela moderna industria de diversdes (2002, p. 10).

Se o pesquisador enfatiza o processo de profanagio pelos quais o samba passou, subentende-se que
em algum momento ele foi sagrado. Ainda que, possivelmente, o autor tenha interpretado essa dinamica a

partir das légicas ocidentais/eurocéntricas sobre o sagrado e o profano, interessante ver como as pesquisas

> As populagdes afrodiasporicas sdo os descendentes de africanos dispersos pelo mundo, fendmeno sociocultural e historico
denominado também, por autores como Linda M Heywood (2013) como diaspora negra.

* Este artigo € um recorte analitico da tese de doutorado da autora, em andamento, que trata de analisar aspectos da cosmovisdo
afro-brasileira como meio de valorizagdo, sobrevivéncias e negociacdo para fins de legitimagdo de espacos para praticas
da cultura negra na diaspora, a partir de alguns elementos que sdo encontrados em manifestagdes musicais nos terreiros de
Umbandae nas rodas de samba. Assim, elementos conceituais, como nogdes de sagrado e profano, de religiosidade e de arte,
s30 analisados sob o ponto de vista das comunidades de samba e de umbanda, que ao transitar por esses dois mundos, podem
deslocar os sentidos atribuidos a essas categorias, de forma diferenciada dos conceitos propagados pelos valores ocidentais-
cristdos, que dentro de um contexto globalizado, acabam sendo hegemonicos.
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sobre o surgimento do samba remetem aos rituais sagrados do candomblé e da umbanda, no inicio do sé-
culo XX. Roberto Moura conta como surgiu esse interesse pelas praticas do samba e das religiosidades de
matriz africana pelas elites cariocas:
Se torna folclérico para alguns assistir a um pagode na casa da baiana, onde s6 se entrava através de algum conheci-
mento. Do mesmo modo, passa a interessar a alta sociedade da época a consulta com os “feiticeiros” africanos, como

eram estereotipados aqueles ligados aos cultos negro-brasileiros [...], e mesmo a frequéncia aos candomblés, mais
fechados a curiosidade de estranhos (1995, p. 100).

José Carlos Teixeira Junior enfatiza as proximidades ainda recorrentes entre o samba e a umbanda:

O samba, mesmo com todo o processo histdrico a que foi submetido, assim como as transformagdes sécio musi-

cais dai decorrentes, continua a estabelecer estreitos lagos com o universo religioso. O terreiro de Umbanda, surge,
. « » . . . .

portanto, com o mais um “palco’, onde este género musical se manifesta, ampliando, consequentemente, sua rede de

relagdes com a sociedade brasileira (2004, p. 6).

Essa curiosidade das elites para as folcléricas manifestagdes culturais afro-brasileiras permearam
todos os processos de inserc¢do e interagao dessas praticas com as expressoes das artes brasileiras. Isto se da,
da mesma forma, com as religiosidades de matriz africana, como a Umbanda, que se desenvolveram com a
urbanizac¢ao das cidades (ORTIZ, 1999) e com os projetos de brasilidade adotados pelos discursos politicos
e intelectuais durante o século XX (SANDRONI, 2001; NETTO, 2009).

Mas, esses processos ndo refletem a realidade cultural de muitos grupos e comunidades de origem
africana, que ampliam a diversidade das praticas culturais existentes no Brasil ao longo da diaspora ne-
gra. Tiago Gomes (2003), ao analisar aspectos da cultura negra no Rio de Janeiro, que se expressam para
além da Tia Ciata, enfatiza outras experiéncias cotidianas que permearam o cendrio cultural da cidade,
em periodo contemporaneo ao dessa personagem e o surgimento do moderno samba carioca. Ainda que
Gomes reconheca o trabalho de Roberto Moura como importante para contrapor aos projetos e modelos
eurocéntricos de cultura, a partir de uma espécie de reinvengdo das identidades afro-diasporicas dos gru-
pos duplamente desterritorializados — as comunidades afro-baianas que migraram para o Rio de Janeiro
—, o0 pesquisador salienta que outras praticas foram importantes para a composi¢ao do cendrio cultural
cosmopolita e diversificado da entdo capital da Republica. As inser¢des culturais da Tia Ciata e sua comu-
nidade, no inicio do século XX, ndo surgiram e nem se estabeleceram sem didlogo com outras praticas e

comunidades, também existentes e atuantes no cenario cultural carioca daquele periodo.

A questao da valorizagdo das praticas culturais de Tia Ciata e sua comunidade, como relevantes
para a ascensao do samba como género musical amplamente difundido e aceito pelas elites, ¢ um indicativo
de que os acontecimentos histéricos se compdem de constantes processos de negociagdes e de relagoes de
poder, até mesmo dentro das chamadas comunidades marginalizadas, tais como aconteceram, também,
com a supremacia do candomblé e da cultura Ioruba nas pesquisas académicas de referéncia, percebidas
nas pesquisas de Roger Bastide, Pierre Verger, Juana Elbein dos Santos, entre outros. Assim como esses
processos, também vemos ao longo do século XX, as discussdes em torno da legitimidade da Umbanda,
bem como o tipo de Umbandaque era toleravel pela sociedade global. Ortiz afirma que a Umbandaé o
reflexo da sociedade brasileira (1999), mas a problematizagao desta afirmativa esta no fato de que ela ndo
reflete toda a sociedade brasileira. A Umbandaa qual se refere Ortiz, é aquela que, na verdade, ¢ uma pro-

posta de religiosidade inserida em um projeto ainda maior, que é o de brasilidade e identidade nacional
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preconizado pelas elites e pela intelectualidade, que vé ainda na democracia racial, na miscigenagao a partir
da composicao étnica das trés etnias formadoras do Brasil, a resposta para um pais moderno e, portanto,

mais proximo dos valores ocidentais e colonizadores.

O que se vé ao longo dos dois tltimos séculos é a fusdo de ritos, concepgdes religiosas e cultos que
se aproximam ou se afastam dos valores civilizatorios afrodiasporicos, encontrados principalmente, nas
diversas modalidades de praticas de Umbanda, que se diferem pelas regides e pelas prévias formagoes re-
ligiosas de seus fundadores. Nao é foco deste artigo, discutir niveis de pureza ou de sincretismos passiveis
de serem analisados, a partir da ritualistica de cada uma delas. Mas importa saber que ha muitas dessas
modalidades religiosas que se aproximam da cosmovisdo de matriz africana, na maioria Iorubd, mas sem
esquecer, contudo, da contribui¢do banto nas manifestagoes da musicalidade, também encontrada nos
terreiros (MUKUNA, 1977; LOPES, 2011).

As aproximagdes e afastamento de algumas manifestagdes culturais afro-brasileiras, em detrimento
de outras, chegam aos anos 1970 com ainda mais énfase. Considerada como uma época prospera para as
produgdes musicais no Brasil, encontramos uma vasta discografia e produgoes artisticas que lancaram e di-
fundiram diversos ritmos, géneros e performances musicais. Dentre elas, o samba, que se revitalizava apds
um periodo de ostracismo devido a explosdo da bossa nova no cendrio internacional. E, como veremos a
seguir, muitas composi¢des musicais relacionadas as religiosidades de matriz africana obtiveram relativo
sucesso e espago consideravel na industria fonografica. Um dos reflexos dessa inser¢do da musica sagrada
para os ritos afro-brasileiros foi a produgdo de discos e cangdes voltadas, especificamente, para temas rela-

cionados as religides de matriz africana, gravados por artistas em evidéncia naquele periodo.

A afro-religiosidade cantada na musica popular brasileira a partir da década de 1970

Como indicativo pratico desse movimento, salientamos a produ¢ao de um disco chamado Canto
de F¢, langado pela produtora Sigla em 19774, através do selo fonografico Soma, reunindo uma coletanea
de musicas que versavam sobre religiosidade de matriz africana, cantadas por artistas reconhecidos no ce-
nario musical brasileiro naquele periodo. O disco é composto por 13 musicas, selecionadas pelo produtor
Guto Graga Mello, a partir dos repertorios de intérpretes e grupos musicais como Ruy Maurity, Os Tincoas,

Angela Maria, Elza Soares, Toquinho e Vinicius, entre outros.

No que se refere ao repertorio, esta coletinea soma-se a outras produgdes semelhantes no mesmo
periodo, assim como as produgdes de religiosos, geralmente tamboreiros® ou pais e maes-de-santo que
gravavam pontos e rezas de umbanda, fazendo com que a década de 1970 se destacasse como um periodo
préspero para a difusdo da musicalidade das religides afro-brasileiras. E possivel que essa diversidade de
artistas e de repertdrios, assim como a existéncia de um numero expressivo de publico consumidor deste
tipo de musica, tenham sido alguns dos fatores decisivos para que um selo pertencente a uma empresa
de grande porte e dominante no mercado fonografico, como o Grupo Globo, produzisse uma coletanea

dedicada exclusivamente as musicas de umbanda. Acontecimentos como esse instigam a andlise sobre a

* Informag¢des disponiveis no blog Acervo Origens, disponivel em http://www.acervoorigens.com/2010/12/canto-da-
fe-02122010.html. Acesso em 20.10.2017.
* Instrumentistas responsaveis pela condugdo dos ritmos e das musicas ritualisticas em terreiros afro-religiosos.

MOUSEION, Canoas, n. 30, ago. 2018, p. 85-104. ISSN 1981-7207



Do canto popular ao “ponto cantado”™ cangao popular e musicalidade afro-religiosa 89

contextualizacao histérica que culminou nos interesses mercadoldgicos sobre as expressoes artisticas das
religides afro-brasileiras naquele periodo. Pela logica de mercado, entende-se que, se esta produgédo foi
pensada a partir da presenca de publico disposto a consumi-la, pode-se dizer que a coletanea Cantos de Fé
seria, portanto, uma resposta a um publico ansioso por consumir cultura afro-brasileira, ao ter suas expres-

soes de fé representadas através das can¢des populares.

Independente da analise das estruturas de mercado e consumo, é relevante compreender porque
este foi um periodo importante para a difusdo das religioes de matriz africana através da musica popular
brasileira. Dentre tantos aspectos que levaram a este acontecimento, um deles remete as mudancgas na
dinamica interna das religides de matriz africana e também do movimento negro, que levaram a aproxi-
magao dessas duas instituicoes sociais (SANTOS, 2005), a partir do momento em que ambas passam a ver
nas expressoes culturais e religiosas das comunidades de terreiro, o verdadeiro sentido da memoria e da

heranca simbélica da Africa que se queria ver reconstruida, a partir dos valores conceituais da negritude.

Nesse sentido, as religides de matriz africana passam a ser reconhecidas também como espagos de
resisténcia e negociagdes com uma politica neocolonialista, sendo alvo de interesses da intelectualidade e
dos mediadores culturais que percebem neste processo uma forma de estabelecer novos parametros que
definissem uma identidade cultural brasileira. A umbanda, enquanto sintese da sociedade brasileira (OR-
TIZ, 1999), acabou se tornando para esses intelectuais um bom elemento definidor das “coisas” tipicamen-

te nacionais.

Outro aspecto, que de certa forma se relaciona com primeiro, trata da expansiao do consumo de
produtos culturais, que resultam, entre outros processos, na cessdo de maiores espagos para a difusao das
artes, seja em programas de TV, apresentagdes musicais e gravagoes de discos. Estes processos foram rele-
vantes para a popularizacao da cultura artistica e musical popular brasileira, que ndo se constituiu de forma
unanime ou pacifica, a partir de criticas, espetacularizagao e exploragao tematica por parte das produgdes

audiovisuais e do publico, provocando atos de discriminacdo racial e religiosa.

Com relagao as articulagdes politicas através da cultura, os anos de 1970 foram marcados pelas
grandes contradigdes ideoldgicas na musica popular brasileira, desencadeadas pelo préprio processo poli-
tico que o pais atravessava. Indo ao encontro das transformag¢des na percepg¢ao de cultura, que passa a ser
entendida ndo sé como um espago de agdo politica, mas também como lugar de exercicio do poder (OR-
TIZ, 2006), no Brasil, a gestao administrativa durante os chamados “anos de chumbo” da ditadura militar
e suas rigidas politicas de censura, ndo conseguiram conter a riqueza e a diversidade de ritmos, cangdes e
artistas que surgiram. O estabelecimento do mercado de bens culturais ocorrida, sobretudo, com o cha-
mado milagre econdmico, operacionalizado pelo crescimento do PIB entre as décadas de 1960 e inicio dos
anos 1970, bem como o investimento na infraestrutura do pais (MACHADO, 2010), passam a influenciar

diretamente as produgdes musicais.

A expansdo do mercado de discos se deu pela ampliacao dos meios de comunicagio e do acesso a
equipamentos audiovisuais. O crescimento do consumo desses bens, no ambito cultural, proporcionou a
consolidacdo da carreira de muitos artistas, compositores e produtores musicais. Mas para isso, a criati-
vidade e a inovagdo deveriam estar presentes nas producgdes de discos e shows, elementos basicos para a

consolidagao de qualquer arte musical inserida l6gica comercial-mercadoldgica.
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Com a repressao provocada pela Ditadura Militar e principalmente apds a instituicdo do AI-5,
houve uma transformagao no cenario musical brasileiro que, grosso modo, se dividiu entre nacionalistas e
contraculturalistas. Através de um complexo e contraditdrio clima de resisténcia cultural aos atos politicos
da ditadura (NAPOLITANO, 2005), muitos artistas acabaram situando a musica como um dos principais

meios de contestagdo ou exaltagao as praticas politicas e a cultura nacional.

As denominadas cangoes de protesto, que ainda nos anos 1960 consagraram artistas como Geraldo
Vandré e Sérgio Sampaio, além daqueles da chamada contracultura, como os tropicalistas Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Tom Zé e o grupo Os Mutantes, se utilizavam da musica para expor suas opinides politicas
e posicionamentos sobre os mais diversos temas, indo muitas vezes na contramao do conservadorismo e

das culturas dominantes que determinavam as estruturas comportamentais da sociedade naquele periodo.

O processo de contracultura no Brasil teve outras facetas, talvez ndo tdo declaradas ou um tanto
alheias a esta intervengdo politica, mas que de certa forma corroboraram para a amplitude desse movi-
mento. Nem mesmo o alto desenvolvimento econémico dos anos de chumbo, que ainda hoje é exaltado
pelos defensores daquela politica militarista, nao fez com que o Brasil deixasse de ser um pais de grandes

contrastes sociais.

As elites politicas e intelectuais ndo faziam muita questdo de se aproximar das camadas mais po-
pulares, e dentre tantas instancias, a cultura foi fundamental para definir espagos e limites, distinguindo
grupos sociais e aumentando ainda mais esse abismo entre as classes. Isso se reflete nas produgéoes fono-
graficas, por exemplo. A categorizagdo dos géneros musicais e o preconceito com relagao a alguns tipos de
musica tornavam-se ainda mais evidentes naquele momento. Um exemplo seria a bossa nova, surgida nos
fins da década de 1950, que para muitos criticos foi um dos mais bem-sucedidos processos de embranque-
cimento da musica popular, em especial do samba e da musicalidade negra, que era a principal vertente
musical no Brasil dos anos de ouro da muisica popular — décadas de 1930 a 1950 (SEVERIANO, 2008).

Nas décadas de 1960 e 1970 houve um processo de categorizagdo mais enfatica dos géneros musi-
cais, gragas aos trabalhos (ou aos desservigos) de alguns criticos de musica, quando se popularizaram ter-
mos como sambdo jéia e miisica brega, em alusao as definigées do gosto musical das camadas mais popu-
lares. Nesse interim, nascia o conceito moderno de Miisica Popular Brasileira, que sob a sigla MPB acabou
tomando varias facetas ao longo de sua consolidagao. A MPB nos anos 1960 e 1970 era, basicamente, toda
e qualquer musica popular composta e difundida no pais. Ja a partir dos anos 1980, para atender a uma
finalidade mercadoldgica, a sigla MPB passou a denominar um género musical especifico e com hall de
artistas cuidadosamente selecionados, em contraposi¢ao as chamadas muisicas bregas, assim como sambas,
pagodes, sertanejos e outros géneros popularizados principalmente entre as camadas mais pobres e peri-
féricas, comumente vistas de forma distinta pelas elites e intelectuais brasileiros, que alegam ser habitos de

consumo de gente de gosto musical duvidoso.

Dentro desse contexto, as musicas e os artistas que tematizaram e difundiram aspectos da religiosi-
dade de matriz africana também passaram a ser definidas como parte destes gostos populares. Ainda assim,
s0 pelo fato de existirem e resistirem como sucessos de publico acabam se tornando parte desse complexo
processo de contraposi¢do a cultura dominante. Ressaltamos, portanto, que tanto as muisicas de protesto que

faziam parte do cotidiano dos ouvintes mais exigentes, quanto muisica brega ou de macumba nao podem
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ser reduzidas apenas como movimento de contracultura ou ainda de contestagdo ou resisténcia a cultura
dominante, pois cada compositor, artista e cangdo tiveram diferentes receptividades, além de motivagoes e

intengdes, muitas das quais desconhecidas do grande publico.

Diante desse contexto, o disco Canto de F¢, citado no inicio deste artigo, acaba se tornando simbo-
lico para perceber a presenca da Umbandanas expressoes da musica popular dos anos de 1970. As cangdes
escolhidas por Guto Graga Mello ja faziam parte do repertorio dos artistas e grupos escolhidos, ou seja, sdo
reedi¢oes de gravacoes ja realizadas por estes compositores e intérpretes e consagradas em seus proprios

discos.

Uma das maiores expoentes das musicas consagradas as religides afro-brasileiras, Clara Nunes, nao
incluida no repertério do disco produzido por Graga Mello. O motivo é desconhecido. Mas dada a sua
relevancia na divulgagao da religiosidade afro-brasileira através de seu repertorio, devemos fazer algumas
consideracgdes sobre sua carreira. Em meados da década de 1960, Clara cantou e gravou boleros e sambas-
can¢ao, géneros musicais considerados romanticos. Mas s6 obteve sucesso quando alterou seu repertorio
musical para sambas e cangdes com letras e ritmos que remetiam aos terreiros de umbanda, candomblé
e ao catolicismo popular, manifestando assim sua opinido quanto a importincia dessas manifestacoes da

religiosidade de matriz africana na constru¢ao da cultura e identidade mestica do povo brasileiro.

A partir da parceria com o produtor Adelson Alves, ficaram evidentes seus propositos em difundir a
cultura afro-brasileira e sua religiosidade por meio de cangdes como A deusa dos Orixds e O mar serenou,
assim como em suas performances nos shows e, principalmente através de seu figurino — que remetia aos
trajes dos participantes e iniciados nas religides afro-brasileiras —, destacando o uso de vestidos e saias
brancas, colares e coroas de flores e conchas. Em fins da década de 1970, Clara Nunes demonstrou, através
de novas mudangas em seu repertorio, que nao queria restringir sua carreira e sua identificacao apenas ao

universo religioso afro-brasileiro.

Em uma entrevista dada ao jornal Ultima Hora, em 1977, no periodo do langamento do show Can-
to das Trés Ragas, Clara afirmou: “Eu detesto esse negocio de ser chamada de sambista. Sempre briguei,
porque nao sou sambista, sou cantora popular brasileira e canto tudo, desde que eu sinta que seja musica
brasileira” (NUNES apud FERNANDES, 2007, p. 197). A imprensa e a critica delegavam essa segunda

transformacao a Paulo César Pinheiro, por quem ela se apaixonou e casou na metade de década de 1970.

O fato é que o show e as musicas que compuseram o album Canto das Trés Ragas buscavam enfatizar
a contribuicdo das trés racas — europeia (portuguesa), indigena e africana, na formacao cultural e identi-
taria da populagdo brasileira, numa visivel tentativa de desvincular a imagem de Clara Nunes a vertente
musical de matriz afro-religiosa, ainda mal vista por muitos criticos e também por uma significativa par-

cela da populagao.

Em outra ocasido, Clara Nunes, ao falar das mudangas em seu figurino, enfatiza que ¢

Bom que essa imagem de religido tenha abrandado. Estavam explorando muito. De repente virou comercial, todo
mundo se apresentando de branco com colares, dizendo que era filha de Iansa e Ogum, todo mundo dizendo que era
pai-de-santo e mée-de-santo. Entdo, me afastei dessa imagem. Hoje canto de outra forma (NUNES apud FERNAN-
DES, 2007, p. 198).
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De acordo com sua biografia, Clara nao se afastou da religiao, apenas parou de usa-la como marke-
ting para sua carreira. Essa afirmativa de Clara Nunes remete a carreira de outros artistas que exploraram
as tematicas das religioes de matriz africana para compor seus repertdrios musicais no periodo contempo-

raneo ao seu.

Além da consolidagio e crescimento do mercado fonografico, outros aspectos politicos favorece-
ram o ressurgimento de géneros musicais como o samba e o sucesso de musicas que exaltavam a figura do
negro e do indigena, bem como a cultura popular. Sdo inumeros os fatores que legitimam e permitem a
ascensao e o sucesso de determinados artistas, em detrimento de muitos outros. Mas esta questao nao pode
ser resumida puramente ao talento ou ao acaso. O contato com os mediadores e produtores que levarao
estes artistas as gravadoras ou as grandes midias, o formato das cangdes que deverdo estar inseridas nos
padrdes comercializaveis, o desempenho e a aparéncia também sao levados em conta. E em se tratando da
musicalidade afro-brasileira, a questdo racial e o acesso ao mercado fonografico também deve ser consi-
derada. Desde os tempos em que os sambistas negros dos morros cariocas como Ismael Silva, venderam
suas composi¢oes para intérpretes como Francisco Alves e Mdrio Reis, por volta das décadas de 1930 e 1940,
entendemos que essas negociagdes ultrapassavam as questoes meramente comerciais, percebendo-as, tam-
bém, como um meio de sobrevivéncia, a partir da reivindicag¢ao de autoria ou coautoria e legitimagdo de
espagos para comercializagdo de suas musicas. Era uma forma dos sambistas serem reconhecidos, ainda
que nao exatamente como intérpretes de suas composi¢des e, portanto, sem acesso direto as radios e as

gravadoras, apenas como coadjuvantes desse processo.

Ainda em fins da década de 1960, a consolidagdo tardia das carreiras de Cartola e Clementina de
Jesus, por exemplo, reflete a auséncia ou presenca infima de boa parte dos artistas negros nas grandes gra-
vadoras, radios e televisdo, além das dificuldades de se manter nesses espagos. Fatos que se contrapdem a
busca da intelectualidade brasileira pelas raizes do samba e da cultura musical de matriz africana. Como
enfatiza Hermano Vianna, a musica, ou mais especificamente o samba — objeto de sua pesquisa —, ¢ um
dos campos privilegiados que possibilitam compreender as relagdes entre a cultura popular e a construgao
de uma identidade nacional (VIANNA, 1995, p. 33), constituindo assim o papel de intelectuais e da elite
brasileira na busca por definigdes elementos e representacdes de uma identidade que atenda suas expecta-

tivas e, complementando a ideia de Vianna, que mantenha seus privilégios.

O fato ¢ que, boa parte das elites que defenderam os elementos culturais tipicamente brasileiros, na
verdade, criaram teorias e buscaram pressupostos que foram cuidadosamente articulados de modo a enco-
brir as faces mais cruéis do racismo, da discriminagdo e da diferenca. Valendo-se do mito da democracia
racial, a ideia tdo bem difundida das trés ragas fundadoras de nossa brasilidade mascaravam a hierarqui-
zagdo cultural e a opressdo em diversos niveis, nas quais as populagdes dominadas, indigenas e negros em

sua grande maioria, se viram cada vez mais afastados de suas expressoes culturais menos ocidentalizadas.

Essas articulagdes politicas em torno da cultura brasileira atravessaram décadas, mesmo com algu-
mas transformagdes nos cenarios artisticos e nos conceitos de arte, musica e cultura que alteraram signifi-
cativamente o cenario musical do Brasil a partir da década de 1970. Néo ¢ possivel afirmar com veeméncia
que um dos fatores que levaram Clara Nunes ao sucesso, por exemplo, esta a questdo estética e perfor-

matica. Muitos criticos e pesquisadores delegam seu sucesso ao pioneirismo em trazer a cultura religiosa
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afro-brasileira para seus shows. Mas seu porte fisico demonstrava certo ar de mesticagem em sua pele
clara. Sua beleza tipicamente brasileira — leia-se, para os padroes das intelectualidades que acreditavam
na democracia racial —, talvez tenha contribuido para que Clara Nunes se destacasse nacionalmente, em
detrimento de artistas como, por exemplo, Georgette, cantora que alcangou certa fama na década de 1970 e

que atualmente esta fora das grandes midias.

Sendo conhecida como a moga de vestido branco, em alusdo ao titulo da musica que aparentemente
foi seu tnico sucesso comercial, lancado em 1977, Georgette parece ter tido carreira curta, ou pelo menos
0 sucesso ocorreu em curto prazo. Em seu repertdrio, encontrado em um site de compartilhamento de
videos e audios, constam muitas musicas alusivas as entidades de Umbandae histérias relacionadas aos
saberes e fazeres da cultura e religiosidade afro-brasileira, através de géneros como samba e lundu entre
outros. Um dos comentarios deixados por um usuario na pagina do site de compartilhamento de arqui-
vos®, onde se encontram musicas de seu repertorio, apresenta-a como irma do cantor e compositor Almir
Guineto, também sambista carioca, fundador do Grupo Fundo de Quintal, e que comegou a fazer sucesso
entre as décadas de 1970 e 1980, mantendo-se no mercado fonografico até a atualidade. Um dos maiores
sucessos de Almir Guineto, langado ja na década de 1980 e intitulado Caxambu, tem como foco temético
a danga do jongo. Uma das estrofes remete a um conhecido ponto de umbanda/quimbanda’ dedicado aos

Exus: quem nunca viu, vem ver; caldeirdo sem fundo, ferver.

A diversidade de artistas e can¢des com tematica afro-religiosa

Pela infinidade de cangbes e ritmos musicais que foram gravados ao longo do século XX e que
influenciaram, sobretudo as composi¢des sobre religides afro-brasileiras langadas na década de 1970, nao
sera possivel contemplar, neste artigo, toda esta gama de produgdes musicais. Assim, destaco neste traba-
lho apenas alguns artistas, selecionados a partir de alguns parametros, entre os quais: condi¢ao fenotipica
(artistas negros); o destaque nas midias e o sucesso de seus discos e/ou musicas, naquele periodo; e sua re-
levancia na atualidade, seja como influéncias para compositores e artistas nos tltimos anos ou pela posigdo
de prestigio, apreco ou destaque que ainda possuem entre os consumidores de musica popular brasileira e
também na midia, especialmente nas midias digitais ou nas paginas da web, que sdo as principais fontes de

pesquisa deste trabalho®.

Artistas e grupos musicais como Jodo Nogueira, Candeia, Roberto Ribeiro, Alcione, Ivone Lara e Os
Tincods, também ja tiveram cangdes relacionadas a Umbandaem seus repertdrios, e apesar do sucesso, nao
deixavam claros o grau de comprometimento, de valorizagao ou devogao aos cultos religiosos afro-bra-

sileiros. A curiosidade em torno desses artistas se faz pela produgao artistica, influéncia ou contato com

¢ Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=LCOLpSxXleU. Acesso em 29 de janeiro de 20138.

7 A alusio o culto de Exus com essas duas vertentes, porque a pluralidade dos conceitos ligados as essas entidades permite que
os terreiros atuem de formas diferenciadas. Ha, por exemplo, terreiros que ritualizam o culto aos Exus pela Umbanda, ou seja,
a partir de liturgias e formas integradas com outras linhas — ou grupos de entidades — como caboclos e pretos-velhos, enquanto
outros terreiros praticam rituais de um modo mais especifico, a quimbanda, que ¢ uma vertente que trabalha essencialmente
com Exus e suas vertentes femininas, as Pombagiras.

® Foram utilizados sites de busca como https://www.google.com.br/, site de compartilhamento de arquivos YouTube https://
www.youtube.com/?hl=pt&gl=BR e sites de letras de musica como https://www.letras.mus.br/ e https://www.vagalume.com.
br/, bem como dicionario online Cravo Albin - https://dicionariompb.com.br.
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Adelzon Alves, ja citado anteriormente como produtor do repertdrio afro-brasileiro de Clara Nunes. Des-
tacamos a seguir, apenas uma infima parte da carreira e do repertério desses artistas, para reconhecimento

de seus trabalhos dedicados a musica afro-brasileira.

A cantora Alcione gravou primeiro compacto simples, com uma das faixas chamada Figa de Guiné
(1972). Nesta cangao, Alcione revela a sua fé nos orixds e nos patuas e segurangas confeccionados para sua
protecao fisica e espiritual. Também gravou Aruandé (1975); e Agolond (1976) palavra do Ioruba ago lonan,

que significa com licen¢a, também é saudagao ao senhor do caminho, saudagao ao Orixa Exu.

Dona Ivone Lara gravou Andei pra Curimd (1974). Um de seus sambas mais famosos, Alguém me
avisou, é cantado hoje em muitos terreiros como pontos para sauda¢ao aos preto-velhos. Jodo Nogueira
gravou Batucajé (1977), parte do repertério do disco Espelho. Ele também compos e langou em 1981, a
musica “Mineira’, em homenagem a Clara Nunes, com a parceria de Paulo Cesar Pinheiro. Roberto Ribeiro
cantou sua fé aos Orixds através de “Prece a Xangd” em 1977, além de outros sambas com temas ligados
a cultura negra. Assim como Dona Ivone Lara, Roberto Ribeiro sempre conviveu com a comunidade da
Serrinha e da Escola de Samba Império Serrano, comunidade fortemente ligada as praticas de Umbanda,

Samba e Jongo.

No inicio da década de 1960, outro grupo musical afro-brasileiro surgiu. Os Tincods, grupo baiano
formado inicialmente pelos musicos Erivaldo, Heraldo e Dadinho. Em seu repertdrio, havia musicas como
boleros e outros géneros musicais romanticos, que culminou na grava¢ao do primeiro disco. O sucesso em
ambito nacional ocorreu, no entanto, na década de 1970, com o langamento do segundo disco, produzido
por Adelson Alves. Tendo como principal influéncia os ritmos e melodias do candomblé e da umbanda,
Os Tincods acabaram sendo conhecidos por musicas como Deixa a Gira Girar - originalmente um ponto
de umbanda, executado até hoje por ogds em terreiros de Umbandae com regravagdes mais recentes de
artistas e grupos como Mametto. Também faz parte do repertério as cangdes Obaluaié, Canto pra lemanja
e Saudagdo aos Orixds. Com a morte de Heraldo, ainda na década de 1970, sendo substituido por Morais e
depois por Badu, o grupo sentiu a perda, certamente, mas a qualidade musical foi mantida. Apés tempora-
da fora do Brasil, em Angola, o grupo s6 se desfez em 2000, com o falecimento de Dadinho. Uma das suas
cangdes, inspirada em outro ponto de umbanda, intitula-se Canto e Dan¢o pra Curar, langado em 1975:

Eu estou aqui, vocé mandou chamar
Agora vai ouvir eu cantando pra curar!
Eu sou juremeira, sou nego juremd,

Sou forte curandeiro, de aruanda eu vim cd!

Meu canto é for¢a, meu dangar, magia!

Vocé em mim confia, ninguém pode derrubar!

A letra expressa os propositos da entidade ligada a culto de caboclos, entidades de umbanda, que
demonstram sua for¢a através do canto e da danga. A composi¢do acaba se tornando um refor¢o da im-
portancia da musicalidade e da corporeidade como expressao da fé na religiosidade afro-brasileira, a partir
da heranca cultural dos povos africanos, pois como lembra Antonieta Antonacci, a musica, entre os povos
africanos, estd “integralmente relacionada com a sua visdo de mundo, constituindo-se um simbolo de so-

brevida permeando todos os aspectos da vida” (2015, p. 223).
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Outro artista que surgiu no cendrio da musica popular na década de 1970, com carreira metedrica’,
foi Noriel Vilela. Apés participa¢io no grupo Cantores de Ebano, no inicio da década de 1960, Noriel lan-
cou carreira solo, com o langamento de dlbum Eis 0 Ome em 1969. A peculiaridade de seu talento estava
na voz, que era reconhecida como baixo profundo — um tipo de voz grave considerado raro. O falecimento
precoce, em janeiro de 1975, interrompeu as promessas de sucesso que a critica previa a sua carreira, mas o
album obteve éxito comercial gracas a cangao Dezesseis Toneladas, versao brasileira de uma cangdo estadu-
nidense que fez muito sucesso na década de 1940, intitulada “Sixteen Tons”. Mas boa parte de seu repertério
consiste em cangdes que falam de umbanda, e que podem ter seu teor reconhecido ja nos titulos, como
Saravando Xango, Meu caboclo ndo deixa, Pra lemanja Levar, além de S6 o 6me — que faz mengdo a um
despacho, ou oferenda, que devera ser ofertado ao 6me — apelido dado aos Exus de umbanda/quimbanda,
para que a vida do individuo a quem dedica a musica, possa melhorar; e também a cang¢do Eu td vendo no
copo, que usa o linguajar muito usado por entidades de Umbandapara informar que o consulente foi vitima
de um feitico. Na década de 2000, o album Eis o dme foi relancado e a execugdo de suas musicas em casas

noturnas que sao voltadas para cultura negra.

Ainda analisando o repertdrio de artistas da década de 1970, percebe-se que os temas relacionados
a Umbandaeram recorrentes, até mesmo para artistas que nao se declaravam como cantores de macumba
ou ainda declaradamente adeptos ou participantes de cultos afro-religiosos. Clementina de Jesus, cantora
fluminense neta de africanos/afrodescendentes escravizados, uma vez declarou que cantava seus pontos de
umbanda, mas era catolica praticante (BEVILAQUA, 1988, p. 55). Um dos seus maiores sucessos, Mari-
nheiro s6 — que também intitula o disco gravado em 1973 —, considerado pela critica uma cangdo de do-
minio publico, ¢ um ponto de Umbandacomumente cantado em diversos terreiros para saudar as entidades
dalinha de Marinheiros. Neste mesmo disco ha também Cinco Cantos Religiosos, no qual, em uma mesma
faixa, Clementina canta Oragdo de Mde Menininha, de Dorival Caymmi, Abaluaié, de Waldemar Henri-
que e Fui pedir as almas santas, “Atraca atraca” e “Incelen¢a”, cangdes adaptadas de pontos de umbanda.
O grupo Originais do Samba, que gravou Linha de Umbandaem 1971, dez anos depois homenageou Cle-
mentina de Jesus com a can¢do de mesmo nome, apresentando-a como minha mde, pedindo a sua bengao
e manifestando a fé nos Orixas e na Igreja, denotando aspectos do catolicismo popular que Clementina

manifestava por meio de entrevistas e principalmente, de suas musicas.

Em 1969, Martinho da Vila langou Casa de Bamba, cuja letra sintetiza as formas de expressdo da
musicalidade e da fé de muitas comunidades negras no Brasil. Ja na primeira estrofe, Martinho demonstra
a homogeneidade e a coletividade nas formas de pensar e agir das pessoas de sua familia ou comunidade:

Na minha casa
Todo mundo é bamba

Todo mundo bebe

Todo mundo samba...(2x)

Outro trecho traz algumas informagdes interessantes que podem ser analisadas, a partir de alguns

aspectos representativos da filosofia das comunidades africanas e afrodiasporicas:

® Termo usado no campo fonografico que remete a artistas que tiveram rapida carreira musical, por varios motivos, dentre as
mais comuns, queda no sucesso, decisdo de parar com a carreira artistica ou falecimento do artista.
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Na minha casa
Ninguém liga prd intriga
Todo mundo xinga

Todo mundo briga...(2x)

Nas religioes tradicionais africanas, sobretudo dos povos Iorubas que influenciaram a cosmovisao
das comunidades religiosas afro-brasileiras, os sentimentos que sao considerados pelo pensamento oci-
dental como negativos ou ruins, e que devem ser refutados ao maximo, fazem parte do comportamento hu-
mano, e logo, ndo devem ser excluidos de seu cotidiano, apenas administrado de forma a nao prejudicar a si
e os outros. As dicotomias e os sentimentos binarios que foram enraizados na cultura ocidental moderna,
ndo sdo totalmente categorizados; eles fazem parte de um processo de desenvolvimento de sociabilidades
onde a dependéncia e o equilibrio dos sentimentos, valores e caracteristicas humanas sdo fundamentais
para que se cumpra o destino de cada individuo e também para que as agdes coletivas e a convivéncia em

grupos ocorram de forma mais harmoniosa, sem, no entanto, ser utopica.

Em outra parte da cangdo, Martinho atesta a religiosidade popular, que transita entre os rituais de

Umbandae as crengas catolicas e que orienta seus familiares:

Macumba ld na minha casa
Tem galinha preta

Azeite de dendé

Mas ladainha ld na minha casa
Tem reza bonitinha

E canjiquinha prd comer

Mas ladainha I na minha casa
Tem reza bonitinha

E canjiquinha prd comer...

E o espirito da coletividade que se manifesta na participagdo de todos os presentes na roda de sam-
ba, é enfatizado na estrofe final:
Mas se tem alguém cantando
Todo mundo canta
Todo mundo danga
Todo mundo samba
E ninguém se cansa

Pois minha casa

E casa de bamba

Martinho da Vila, ao longo de sua carreira, sempre compds e gravou cangdes que falavam da negri-
tude e da cultura afro-brasileira. Festa de Umbanda” por exemplo, é uma das faixas do album Canta, Canta
Minha Gente, langado por Martinho da Vila em 1974, que ¢, basicamente, uma compila¢do de pontos de

umbanda, quimbanda consagrado as entidades das mais diversas linhas e falanges.

Ao longo de toda a musica entende-se que as praticas de fé, da religiosidade e das festividades e
expressdes musicais andam juntas. Desde que se historicizaram as manifestagdes do samba nos fundos
das casas e terreiros de candomblé das tias baianas da Pequena Africa o Rio de Janeiro, no inicio do século

XX, muitos sambas gravados ao longo dos tltimos dois séculos expuseram as praticas religiosas com as
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festividades e a sociabilidades do mundo do samba. Mas na década de 1970, com a amplia¢ao da diver-
sidade tematica das expressdes musicais, e o engajamento de movimentos sociais e muitos artistas que se
associavam a eles, permitiram que as musicas acabassem se tornando mais uma arma politica, em prol da

diminui¢do das desigualdades, do racismo e do direito as praticas religiosas.

A cangao na encruzilhada: interagdes entre musica popular e terreiros afro-religiosos

Os valores integram a dindmica civilizatdria afro-brasileira para além dos conceitos ocidentais-cris-
taos de religido e espiritualidade, redimensionam a relevancia desses processos na permanéncia de uma
populagdo que, mesmo sofrendo diversos tipos de repressao e interferéncias de outras dindmicas culturais,
consegue manter uma espécie de esséncia cultural, advinda dos valores civilizatérios dos povos africanos e
preservada como heranca, ainda que de formas nao tao explicitas e muitas vezes inconscientes. Refiro-me
a inconsciéncia e nao irracionalidade. Algumas praticas podem ser realizadas sem uma intengao politica

ou de enfrentamento, mas podem adquirir esse sentido a partir de seus efeitos.

Um exemplo estaria nas adaptagdes sofridas pelas musicas comerciais, com tematica cultural afro
-brasileira, que sdo entoadas como pontos de umbanda. No inicio dos anos 2000, durante observa¢ao
de um ritual de quimbanda no terreiro Ojisé Ifé', localizado em Floriandpolis, percebeu-se que houve a
introdugdo de um ponto cantado novo, na ritualistica, ponto este que foi cantado para as linhas de Exus,
mais especificamente Exu Marinheiro". Como era uma melodia desconhecida pelos frequentadores, logo
surgiram indagacdes sobre a origem do ponto, sendo que muitos acabaram acreditando como sendo de
autoria do principal oga do terreiro, Tizoura de Ogum (Luiz Marques, falecido em 2004) - algo que nunca
foi confirmado ou sequer reivindicado por ele. O ponto consiste na seguinte letra:

006060...barca nova no cais apitou (2x)

A danada da saudade no meu peito apitou (2x)
Meu barco ja vai partindo

Vai-se embora meu bem

Vejo ao longe sumindo

Um lengo dizendo adeus

Alguns anos mais tarde, ao pesquisar sobre sambas e marchinhas de sucesso no Brasil entre as dé-
cadas de 1930 e 1950, teve-se, por acaso, acesso a postagem de um video no site de compartilhamento de
videos Youtube, contendo o audio de uma marchinha carnavalesca interpretada por Nuno Roland e Trio
Melodia, intitulada Lancha Nova. Gravada em 1949. A tnica diferenca entre a melodia entoada pelo ogd e a
gravacdo de Nino Roland estd na substitui¢ao da palavra lancha nova, por barca nova, no inicio da primeira

estrofe.

19 Qjisé Ifé é um terreiro de nacdo Jéje-Ijexd, linha cruzada (pois trabalham com culto aos Orixas, que é o batuque, com
Umbanda, no culto a Caboclos, Cosmes e Pretos-Velhos, e Quimbanda, que trata do culto aos Exus ¢ Pombagiras), que esta
localizado no sul da ilha de Santa Catarina, desde sua inauguragdo em 1992 e descende de uma “linhagem” de terreiros
oriundos de Porto Alegre/RS, chamados pelos seus membros de bacia ou familia religiosa. O relato sobre este terreiro parte das
experiéncias da autora nos rituais, ja que também compde esta familia religiosa.

" Importante salientar que ha modalidades de Umbandaque tratam a linha de Marinheiros como uma linha especifica dentro
da Umbanda, ou seja, que ndo tem relagdo com os Exus de Umbanda. Mas em algumas casas no sul do Brasil, ndo ha culto
especifico para este grupo de entidades, de forma que estes passam a trabalhar junto com a linha de Exus, por isso acabam sendo
tratados também como tal.
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Nao é o foco deste artigo tecer quaisquer comentarios parciais ou que provoquem juizos de valor ou
de legalidade acerca de reivindicacdo de autorias ou apropria¢oes consideradas indevidas; interessa saber
que temos, aqui, um exemplo de uma musica gravada com finalidade comercial, que dadas as condigdes
é ressignificada e adaptada como ponto de Umbanda, acaba sendo incorporada de tal modo ao cotidiano
de suas comunidades que passam a ser de dominio popular, deixando de ter seu sentido original - como
cang¢do comercial voltada para o carnaval, e adquirindo conotagdo sagrada, como ponto de Umbanda,
tendo como finalidade, portanto, a evocagdo e saudagao as entidades cultuadas. Assim, a musica acaba
sendo dotada de um carater coletivo e com outra representacdo simbolica, pois passa a pertencer nao s6 a
qualquer entidade espiritual da linha dos Marinheiros ou dos povos do mar, como também aos individuos

que se consideram como influenciados ou filhos' desse tipo de energia da natureza.

Ao tornar a can¢do Lancha Nova, como tantas outras cangdes populares, pontos de Umbanda, as
comunidades de terreiro sacralizam suas letras e melodias. Nao exatamente o carater sagrado que ¢ posto
pelas concepgdes cristds, mas por se dotar de uma for¢a magica, capaz de invocar a espiritualidade, tra-
zendo-as a terra, ao Aiyé", para junto de sua comunidade. E uma cangdo que passa a constituir a partir de
outras memorias. Nao mais aquelas memdrias ligadas aos carnavais do século XX que elegeram as marchi-
nhas de carnaval como um dos principais elementos alegoricos e detentores das sociabilidades nos espagos
do lazer e das subversoes provocadas pelas folias de momo. As memdrias agora estao associadas aos cultos
sacralizados, aos orixds das aguas e as entidades das praias e de todo ecossistema relacionado ao mar. Sao
simbolizados pela fluidez, transitoriedade e movimento das aguas, que representa o proprio estado tran-
sitorio do ser humano. A dindmica dos movimentos, que permite nao s6 o deslocamento fisico mas, tam-
bém, as mudangas sentimentais, dos lagos sociais e afetivos, dos amores que vao embora, de outros lagos

e sentimentos que poderao vir.

Essas adaptagdes na estrutura simbolica e representativa das cangdes que sdo apropriadas pelos
umbandistas denotam aspectos que passam também pelos processos de resisténcia aos constantes ataques
repressivos sofridos por essas populagdes, em diversas instdncias e dimensoes da vida social. Ainda que
inconscientemente, ha agdes que podem ser analisadas sob aspectos politicos das negociagdes e dos confli-
tos pelos quais as religiosidades de matriz africana passaram e ainda passam dentro das estruturas sociais

contemporaneas.

O mercado fonogréfico se apropriou, em algum momento ou com maior ou menor intensidade, da
tematica afro-religiosa, sem, no entanto, sequer problematizar as dificuldades de muitos artistas negros em
se manter nesse mercado, ou de terem destaque pelas suas obras, que sdo muitas vezes divulgadas através
de terceiros, sejam intérpretes ou de mediadores ou intelectuais formadores de opinido sobre a cultura bra-
sileira. O surgimento do samba como género musical simbolo da musicalidade brasileira e suas influéncias
diretas com o as religiosidades de matriz africana ja foram contados e analisados por trabalhos como os
de Hermano Vianna (1995), Carlos Sandroni (2001) e Marcos Napolitano (2007). Ha que salientar, contu-
do, que se trata de um movimento especifico, datado e localizado, neste caso no Rio de Janeiro, na qual é
delegado o surgimento do samba com ritmo, compassos e linhas melddicas popularizadas pelo mercado

fonografico e que proporcionaram este modelo de samba o modelo musical exportado para o mundo. Ha

12 E comum dentro das comunidades afro-religiosas a utilizagio dos termos “filhos”, como representando uma familia religiosa -
“filho do Babalorixd Jodo de Oxald”, ou como pertencentes as determinadas energias, entidades e/ou Orixas, como por exemplo,
“filha de Ogum” ou “filho de Oxum”

* Aiyé é o mundo dos humanos, na cosmologia Yoruba.
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outras praticas musicais, também denominadas ou oriundas do samba, que foram minimizadas ou até
mesmo esquecidas pela historia da musica popular. Nao sera possivel adensar as discussdes em torno desta
questdo, mas é importante destaca-la como um dos fatores que provocam a ascensdo de determinados as-

pectos da cultura afro-brasileira em detrimento de outros que se tornam esquecidos ao longo da histéria.

A citagdo destes aspectos das culturas afro-brasileiras tem o intuito de provocar a percepgio de
que alguns movimentos e formas de expressdo dessas culturas sdo silenciados ou nao interessam as his-
torias oficializadas e difundidas pela sociedade formadora de opinido. A quantidade de artistas e musicas
que tematizaram as religiosidades afro-brasileiras nao sao destaque entre as histérias da musica popular
brasileira, contadas por jornalistas e produtores musicais. Tampouco interessa saber como essas musicas
acabam se tornando representacdes da propria musicalidade dos terreiros, de onde sdo valorizados como
fonte de inspiragao para as cangdes comerciais, mas nao como agentes de sua historia e da manutencao de

seus espacos, dignos de produzir e difundir suas proprias expressdes musicais.

O musico Jodo Martins, em depoimento para o documento audiovisual intitulado Terreiro de Criou-
lo, reflete sobre essas relagdes entre os sambas e os pontos de Umbanda:
Aquele ponto da malandragem do... “se a radio patrulha chegasse aqui..”, isso é do Silas de Oliveira, (...) do Império
Serrano... quer dizer, ai as pessoas ficam assustadas... tdo tocando ponto de macumba, néo! Isso é um samba de terrei-
ro da antiga Império Serrano, que passou por um terreiro de macumba e... tomou essa conotagdo de malandragem né.

Al ja é o papel inverso né, é o profano sendo invadido pela... pelo sagrado e o sagrado sendo invadido pelo profano.

O samba ¢ s6 isso né, ndo tem jeito'.

Por isso, compreender a ressignificagdo das cangdes comerciais nas ritualisticas afro-religiosas é
entendé-las como fontes de negocia¢do de identidades, de reivindicagdo de espagos e também como for-
mas de se manter como religiosidades, como que se tivesse “se atualizando”, inovando as formas de culto
e suas ritualisticas a partir de novas expressdes melddicas entoadas para orixas e entidades. Se o mercado
fonografico pode se apropriar dos elementos musicais dos terreiros, porque nao (re)utilizar as cangdes co-

merciais como expressoes do sagrado, dando-lhes outros significados e codificagdes?

Ha muitos sambas que trazem em suas letras o lirismo da vida boémia, assim como os assuntos
mais recorrentes entre aqueles que se dedicam a vida noturna, ao ambiente dos bares e cabarés: os amores
nao correspondidos, paixdes proibidas, desilusdes amorosas. Sdo letras que acabam tendo aproximagdes
com as caracteristicas simbolicas das entidades de Quimbanda — Exus e Pombagiras. Na musica A Flor e
o Espinho do sambista e seresteiro carioca Nelson Cavaquinho (1911-1986), o fim de um relacionamento
é cantado através da dialética relacdo entre as pétalas de flores e o espinho, que coexistem em um mesmo
corpo e que despertam sentimentos diferentes (o belo e o feio, o que provoca alegria e o que provoca dor
- machuca):

Tire seu sorriso do caminho

Que eu quero passar com a minha dor (2x)
Se hoje pra vocé eu sou o espinho

Espinho nao machuca a flor

Eu s6 errei quando juntei minalma a sua

O sol ndo pode viver perto da lua (2x)

' Transcricdo de entrevista para o Show DVD Terreiro de Crioulo, disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=2pfUIv5aVNE>. Acesso em 25 de outubro de 2017.
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A cangdo original se compde de mais estrofes, porém esta parte, acima citada, é cantada em sessoes
ritualisticas dedicadas a Exus e Pombagiras. Sdo consagradas ao que se chama ‘linha dos Boémios, ou de
Exus que pertencem as linhas energéticas dos bares, botecos, cabarés, ruas e aos ambientes urbanos das

periferias.

A letra desta musica ja chama a aten¢ao pelos antagonismos presentes pelo jogo com as palavras
sorriso, dor, flor, espinho, sol e lua. As contradi¢des se fazem pelas afirmativas que definem, ja no inicio,
que o sorriso de um ndo pode atravessar o caminho da dor do outro; mas se contradiz quando afirma que
o espinho ndo machuca a flor — logo, podem viver harmoniosamente. As dificuldades de se conviver com
sentimentos antagdnicos ja aparecem novamente na frase seguinte, pois para o compositor, foi um erro o

casal manter suas almas unidas, assim como o sol nao pode viver perto da lua.

Tendo em vista o carater boémio dos chamados Povos da Rua®, a primeira impressao que temos é
que a cangao foi facilmente adaptada como ponto de Umbandapor traduzir o sentimento que carrega esse
tipo de entidade e que, por isso, sdo muito procuradas por pessoas que buscam solugdes ou aconselhamen-

tos para suas vidas amorosas.

E uma musica que fala de desilusdo amorosa, tema muito recorrente nos ambientes boémios vividos
por tantas pessoas e trazidos como historias e exemplos de vida pelos Exus e Pombagiras que tem a fungéo
de trazer o alento para seus consulentes. Mas talvez o mais interessante de se perceber como e porque esta
cangao pode ser ressignificada pelas comunidades de terreiro, é que ela mesma traz essa ambiguidade, essas
contradi¢des que fazem os Exus e Pombagiras serem amados e odiados com tanta intensidade por tantos

grupos que vivem, convivem ou dividem espago com os espagos afro-religiosos.

Outras cang¢des, muitas das quais entoadas também nos terreiros, lembram os aspectos e caracteris-

ticas da linha dos Malandros ou da Boemia, aproximando os mundos do samba e da Umbanda. Como o
samba de Silas de Oliveira, compositor carioca, lancado em 1956:

Se a rddio patrulha

chegasse aqui agora,

seria uma grande vitdria,

ninguém poderia correr.

Agora eu quero ver

quem é malandro ndo pode correr,

agora eu quero ver

quem é malandro ndo pode correr.

Essas nuances na constitui¢do e difusdo dos sambas que, também, sdo cantados como pontos de
Umbandaestdo diretamente ligadas as concepgdes religiosas que se quer propagar. E sabido que, histori-
camente, debates e criticas sobre a Umbanda recaem justamente pelo fato de ser uma religido sincretizada
principalmente com catolicismo e espiritismo kardecista, que contribuiriam para o embranquecimento
da Umbanda- ou seja, da negacdo dos elementos africanos, considerados como atrasados ou primitivos,
na constitui¢do ritualistica desta religido. Mas no caso dos pontos ligados a boemia, é evidente o carater
transgressor da ordem imposta pela sociedade, que procura disciplinarizar os corpos e os comportamentos

a partir de regras e valores pré-estabelecidos.

!5 Uma das referéncias as linhas de Exus e Pombagiras cultuados em terreiros de umbanda/quimbanda.
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Mas é perceptivel também a diversidade ritualistica encontrada nos terreiros de Umbanda pais
afora - cujas influéncias étnicas, regionais, filosdficas e conceituais demonstram maior ou menor proxi-
midade com as concepgdes dos cultos tradicionais africanos e com a visao ambivalente de Exu - Orixa. Ha
casas de Umbanda mais proximas dos dogmas espiritas kardecistas e catélicos, perceptiveis na condugao
dos rituais, na constitui¢do das letras dos pontos cantados, na auséncia de tambores e outros elementos
musicais, nas oragdes que sdo entoadas a partir de nomenclaturas e expressoes cristas. Quando ha culto
a Exus'®, estes sdo cultuados de forma a serem evangelizados — pois estao ali para evoluirem. Por isso em
muitos terreiros, suas vestimentas ndo sao sensuais ou com cores fortes, nao bebem, nao fumam, evitam

palavrdes e performances sensualizadas ou de apelo sexual.

Ja em cultos ditos mais africanizados, a presenga do tambor e de outros instrumentos musicais
como responsaveis por chamar as entidades ao terreiro, ja demonstram outra forma de culto. O momento
¢ propicio a danga, e o ambiente festivo que toma conta do terreiro lembra as chamadas festas brasileiras,
ou aos momentos de lazer praticados pela sociedade contemporéanea, onde se tem musica, danga, comidas,
bebidas e, em muitos casos, permitindo interagdes sociais relacionadas a namoro, amizade, descontragio

do corpo e a sensualidade.

Dessa forma, os rituais consagrados aos Exus e Pombagiras, nos terreiros mais africanizados, per-
mite que as pessoas possam exacerbar suas paixdes mais reprimidas, suas pulsdes e anseios, sem se preocu-
par com posturas, moralidades, cddigos éticos e tantos outros aspectos civilizatérios que buscam discipli-
narizar as mentes e os corpos. Ha uma consciéncia de que o mal ndo pode ser aniquilado, pois ¢ inerente
a individualidade e as interacdes humanas. Por isso ele é cultuado, a0 mesmo tempo em que é controlado

para que ndo seja prejudicial em demasia, mantendo o equilibrio das relacdes e fungdes sociais.

Por serem tao representativos dessas outras formas de lidar com valores que na visao ocidental-cris-
ta sao relegadas a marginalidade ou imoralidade, o povo da rua e suas representagdes acabam por retirar
toda a carga de pecado ou de profanagdo que teria o uso de cang¢des populares, especialmente sambas, nos
terreiros. Essa auséncia de divisdo entre sagrado e profano esta atrelada a prépria nogao de corpo, como
templo da ancestralidade da naturalizacdo daquilo que, pelo ocidente, é visto como sobrenatural. Assim,
entendemos as manifestagdes da cultura em diversos ambientes — seja rodas de samba, seja nos terreiros —
um amplo e complexo rito, ou culto a vida em suas mais variadas dimensoes, onde tudo é sacralizado, pois
¢ o corpo o principal elo com as diversas temporalidades, com os ciclos da vida e suas espécies. O corpo
¢ o templo, por isso pode manifestar sua sacralidade em qualquer lugar, é ja que ele carrega consigo a sua
propria ancestralidade (ANTONACCI, 2015).

Consideragdes finais

Ao cantar a fé pelos elementos simbdlicos das religiosidades afro-brasileiras, a populagdo que usu-

fruia dessas cangoes poderiam se sentir representadas, seja nos discos, nas radios ou nas emissoras de tele

1% Neste caso, apesar de serem homonimos, hé distingdo no conceito de Exu como Orixd do Candomblé e outros cultos a orixds,
como forca da natureza e, numa forma mais conceitual, como principio dindmico da existéncia humana e da comunicagio entre
os seres, e 0s Exus de Umbanda, que sdo, de maneira mais genérica, espiritos cultuados, que na forma feminina sdo comumente
chamados de Pombagiras.
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visao, ainda que este processo possa denotar, de forma muitas vezes controversa, os anseios de uma classe
produtora interessada apenas em atender um fildo mercadoldgico, como se torna evidente no episédio do
album Cantos de Fé, citados no inicio deste trabalho. E mesmo sendo tdo popular na década de 1970, o
sucesso das miisicas de macumba nem sempre é enfatizado por pesquisadores e criticos da musica popu-
lar brasileira. Seja em publicagdes impressas que tratam da histdria da musica brasileira, seja em paginas
eletronicas, sdo escassos os trabalhos que tratam especificamente sobre a difusao da religiosidade afro-bra-
sileira na musica popular. O que denota mais um aspecto dos processos de invisibilidade histérica pelas

quais minimizam ou isolam a participagao e contribuicdo negra na cultura brasileira.

Além disso, faltam pesquisas e trabalhos que tratem da recep¢ao destas musicas pela sociedade e,
mais especificamente, das comunidades religiosas de matriz africana. E emblematico o fato de que muitas
cangdes que tratavam da religiosidade afro-brasileira, compostas com finalidade puramente comercial,
foram assimiladas e ressignificadas por muitas comunidades de terreiro. Este fato, além de demonstrar que
a religiosidade se faz pelos corpos negros que transitam entre terreiros e rodas de samba e que, como sa-
lienta Antonieta Antonacci (2015) se traduz com um suporte da memoria ancestral, também nos informa
que um dos mais significativos atos de resisténcia a cultura dominante ¢ se apropriar de um produto seu
- neste caso, as cangdes comerciais — e transforma-las em canticos sagrados, fazendo parte dos rituais e das
expressoes de fé. Este é, sem duvida, um dos processos resultantes da (re)construcao das identidades cultu-
rais afro-brasileiras a partir dos conceitos de negritude, que buscou a auto-valorizagdo de suas memorias,

historias e de seus referenciais simbdlicos e estéticos (PEREIRA, 2008, p. 46).

Dentre tantas cangdes, destaco “Moga bonita”, de Angela Maria, “A Flor e o Espinho” de Nelson Ca-
vaquinho, “Canto das Trés Ragas” de Clara Nunes, “Alguém me avisou” de Dona Ivone Lara e, dentre tantas
outras, “Canta Canta minha gente”. Esta cangao, ja citada anteriormente como parte do album homénimo
de Martinho da Vila, tornou-se uma recordagdo de uma entidade de Umbanda que conheci nos primér-
dios de minhas experiéncias dentro dos terreiros de batuque cruzado com Umbanda no Rio Grande do
Sul. Em uma festividade dedicada aos Exus e Pombagiras, por volta do ano de 2001, a entidade anfitria,
Omuly, incorporada na Iyalorixd que comandava seu terreiro, se despediu com uma mensagem em forma
de musica. Pouco importou, naquele momento, se esta musica era executada nas festas profanas, ou se era
samba de vivo'” como a entidade gostava de identificar sambas mais recentes que aprendera com os partici-
pantes encarnados que faziam parte de seu terreiro. Independente de atestar ou ndo o transe ou a presenga
do espirito, trazemos esta situagdo para que se perceba como a musica, ressignificada em um rito religioso,
traduz uma outra mensagem, que, neste caso, representa a base das expressoes e das formas de fé manifes-
tadas pelos povos de religides afro-brasileiras. A fé que se expressa pela danga, pelo gesto e pela musica. E
um sopro de esperanca e de resisténcia as mais diversas formas de opressao e dominagdo que insiste em
invisibilizar as populagdes negras na didspora e toda sua plural experiéncia:

Canta, canta minha gente
Deixa a tristeza pra ld

Canta forte, canta alto

Que a vida vai melhorar

7 Termo usado pela entidade, na ocasido do ritual festivo.
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