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Oratérios Domésticos: Um Objeto de Memdria

Claudio Rafael Almeida de Souza!

Resumo: Este artigo apresenta os oratdrios domésticos como espago de culto, objeto de memoria, encontrados em
residéncias da cidade de Sao Salvador da Bahia. Procura-se correlacionar sua estima enquanto lécus de memoria que
emerge dos ambientes onde se localizam. Como metodologia foram utilizados autores como Nora (1984), Menezes
(1998), Pollak (1989), Halbwachs (1990) Benjamin (2014), Bérgson (1999) e Bosi (1987). O resultado permite ter
conhecimento e explicitagdo da associagdo entre o objeto, a memoria e o sincretismo da religiosidade doméstica
baiana. Estabelecendo assim, um processo de construgdo do conhecimento e consequentemente ampliando a
informacéo sobre a configuracao dos objetos por hora estudados.

Palavras-Chave: Oratério Doméstico; Memoria; Religiosidade Baiana

Domestic Oratories: An Object of Memory

Abstract: This paper presents the domestic oratories as a space of worship, an object of memory, found in residences
in the city of Sdo Salvador da Bahia. It seeks to correlate their esteem as a locus of memory that emerges from
the environments where they are located. As a methodology, authors such as Nora (1984), Menezes (1998), Pollak
(1989), Halbwachs (1990) Benjamin (2014), Bérgson (1999) and Bosi (1987) were used. The result allows to have
knowledge and explanation of the association between the object, the memory and the syncretism of Bahian domestic
religiosity. Thus establishing a process of knowledge construction and consequently expanding the information
about the configuration of the objects studied per hour.

Keywords: Domestic Oratory; Memory; Bahian religiosity

Consideragdes Iniciais

Os oratérios domésticos sdo objetos depositorios de imagens, quadros e laminas de santos,
lembrangas de festas religiosas, incensos, flores, fotografias da familia, objetos litirgicos e oferendas dos
cultos afro-brasileiros. Em alguns momentos também sao utilizados para a realiza¢ao de oragdes. Pela
caracteristica encontrada na sua configuragdo, apds analise, identificamos 14 tipos diferentes de oratdrios,
em que a religido de seus proprietarios e o divino ora cultuado, ora devotado, assume a e revela a especifidade

do espago. Lembrando que, a plasticidade encontrada nos objetos denotam caracteristicas de igrejas e
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edificios civis que costumam carregar na sua composi¢ao caracteristicas de estilos artisticos comumente

vigentes no periodo estudado.

Conforme Eliade (1992, p.25) todo espago sagrado sugere uma hierofania’, uma irrup¢ao do
sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio cdsmico que o envolve e o transforma
significamente diferente. A teofania consagra um espaco pelo proprio fato de torna-lo aberto para o alto, ou
seja, comunicador com o Céu, ponto paradoxal de comunica¢ao de uma maneira de ser ao diferente. Deste
modo, os oratérios por hora investigados, sao exemplos precisos de “santuarios”, “Porta dos Deuses” e, de
tal maneira, 16cus de comunicagdo entre o homem e o sagrado cultuado. No caso dos oratérios domésticos
esse espaco resulta do 16cus de devogao no qual ele se encontra, presumindo assim, locus ambientado

como herdeiro da hierofania resultante do cosmo.

A investigacdo foi incansavel e para qualificar essa busca foi direcionado um olhar especial aos 16cus
estudados, passando-se a expandir a nossa compreensao de documento historico, atribuindo aos oratérios
domésticos esta qualidade. Para Menezes (1998, p. 7) o que faz de um objeto documento, ndo é uma carga
latente, definida de informacao, pronta para ser extraida. Nao é o pesquisador que faz o documento falar, é

o préprio objeto investigado quem fala por meio de seus métodos e procedimentos.

Com especificagdes nos procedimentos escolhidos, foram levantadas questdes e obtiveram-se as
respostas ao relacionar os oratdrios domésticos enquanto comunicadores da histéria dos sujeitos que se
relacionam com eles. Desta maneira, foi preciso assumir uma relagao de intimidade através de muitas
conversas, idas e vindas e neste processo encontrou-se uma dimensdo de oratério doméstico que ainda
nao foi abordada até o momento. Os oratorios domésticos detentores de memdoria individual e coletiva dos

grupos sociais que herdaram ou compraram os objetos em antiquarios.

Através do emolduramento da memoria contida nos oratérios domésticos, verificamos que muito
além de presumir o ambiente sagrado, eles abrigam a memdria de cada familia. A continuagdo da sua
utilizagdo ¢ um meio de preservar costumes e tradi¢des familiares que sdo transmitidas entre geragdes. E
nessa tarefa de salvaguardar, ndo s6 a memoria individual como a coletiva, no que tange um emolduramento
da memoria religiosa da sociedade baiana, é conservada. Ja que com o passar do tempo, esses objetos vém
sendo extintos, devido a conversao para religides protestantes, a diminuicdo das residéncias e até mesmo
o interesse das geragdes atuais em manter o espago sagrado nas residéncias, assumindo assim adepto de

uma nova religiao.

Pierre Nora aponta em Entre mémoire et histoire: la problematique des lieux que:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em permanente evolucdo, aberta a
dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e

manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes (NORA, 1984, p.19)

Desse modo, incluimos os oratérios domésticos enquanto expressao da memoria e da religiosidade
privada baiana. Fruto da devogao e histéria familiar de cada zelador. Local de oragao, abrigo de imagens,
involucro de memdrias. No que tange o objeto enquanto expressdao de memdria, identifica-se que muito

além da aura, a composigao existente, principalmente, a imaginaria, as fotografias e os objetos liturgicos e

2 Segundo o Dicionario Caldas Aulete (2017) hierofania ¢ a manifestacio reveladora do sagrado.
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ndo-litargicos encontrados exemplificam e caracterizam a fundamentacdo religiosa das principais etnias

que se constituem o seu proprietario.

Um Objeto de Memoria

A memoria do latim memoria e do grego mnemis é intangivel, impalpavel. E a faculdade psiquica
através da qual se consegue lembrar o passado a partir das lembrancas e recordagdes fundamentadas
em lugares e imagens. Neste caso um oratério ndo é memoria, transforma-se em memdria através das
experiéncias individuais e coletivas transmitidas daquilo que se busca lembrar e que depende de fatores
técnicos, sejam eles corporais (os sentidos) ou estritamente associados as tecnologias de comunicagéo e
informacao. Desse modo, a memdria é a confluéncia das relagdes existentes entre sujeitos, lugares, objetos,
coisas, fotografias de familia, recortes de jornal, imagens de santos devotos, flores, pedras, livros, contas de

“santos”. Representacdes da memoria selecionadas e emolduradas por devotos e zeladores dos oratorios.

Sendo assim, a memoria possibilita um papel fundamental na construgao da histdria das sociedades,
tendo em vista que ela esta interligada aos modos de vida que atuam como guias, e desse modo, fornecem
modelos, exemplares para o comportamento das geragdes com o passar dos anos. Pensar a memdoria
como uma reconstruc¢do do passado, com base em quadros sociais bem definidos e delimitados, conforme
Halbwachs, leva-nos a afirmar que ela é tecida por nossos afetos e por nossas expectativas diante do devir,
concebendo-a como um foco de resisténcia no seio das relagdes de poder e servindo para a manutengdo

dos valores de um grupo social.

Em suas palavras Oliveira e Trinchao (2009, p.124) analisam o processo que converte uma imagem
em memoria. Conforme as autoras,
Material ouimaterial, visual ou ndo, natural ou fabricada, umaimagem é algo que se assemelha a outra coisa. Nao se deve
esquecer que qualquer imagem traz consigo o sentido de representagdo. Se essas representagdes sdo compreendidas
por outras pessoas além das que as fabricam é porque existe entre elas um minimo de convengio sociocultural. Em
outras palavras, elas devem, boa parcela de sua significagdo a seu aspecto de simbolo e alegoria. Assim passamos a

aceitar sem restrigdes, a imagem enquanto documento histérico que, como tal, possibilita a construgio do tempo
ndo-vivido através das memorias e experiéncias visuais (OLIVEIRA; TRINCHAO 2009, p. 124).

Para Pollak (1989, p.07) a memoria é uma opera¢ao da coletividade dos fatos acontecidos e dos
entendimentos do tempo de outrora que se pretende preservar, salvaguardar, numa tentativa supostamente
consciente de precisar e intensificar sentimentos de pertencimento. E o emolduramento da memoria® é
a tarefa de prover molduras de referenciamento de determinado grupo social. Neste processo o objeto
estudado ¢é revelado enquanto fonte visual para uma série de “inferéncias diretas e imediatas sobre um
sem-numero de esferas de fendmenos” em que se busca interligar informacdes, bem como delimitar
interpretacoes (MENEZES, 1998).

Na nossa perspectiva, o emolduramento, vem do ato de moldurar, agrupar para revelar aspectos
eleitos da lembranga de um especifico grupo da sociedade a fim de estabelecer a memoria coletiva. Sendo
assim, formamos de maneira sistémica um micro emolduramento, no qual o emissario da memoria em

destaque sao os oratdrios e os objetos que os configuram.

3 O enquadramento da memoria proposto por Pollak aqui intitulamos de emolduramento da mem©ria.
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Nesta micromemoria, os oratorios e as familias que deles cuidam possuem papel central, e seguem
acompanhados da sua importancia enquanto recinto de celebragao da fé e estima na histdria da familia.
Eles sdo eleitos como um pdrtico que nos levam as lembrancas e recordagdes potencializadas na sua

configuragao e nos objetos preservados em seu interior, constituidos como dimensao corporal da memoria.

Conforme Pollak (1989, p. 11) no momento em que o sujeito se depara com esses pontos de referéncia
de outrora, constantemente os associam aos proprios sentimentos de descendéncia e de origem, de maneira
que determinados subsidios sao paulatinamente interligados a um fundamento cultural comum a toda
humanidade. Para Nora (1984) a memdria é prerrogativa de todas as coletividades, uma nogao referente ao
ato das sociedades de comunicar as suas particularidades no tempo, portanto, é uma construcdo individual

e coletiva de identidades.

Analisamos os oratérios com a potencialidade de bem simbolico nele imbuido e como marca visivel
do passado familiar, em determinados momentos eles se comportam como verdadeiros museus de familia.
Ao falarmos em oratérios como objeto possuidor da memoria de familia, ndo pensamos e comparamos ao
museu como institui¢do ou prédio arquitetdénico. Nos pensamos em museu, enquanto um ambiente, que
congrega a extensdo materializada da memdria dos sujeitos, que congrega por meio dos objetos, a poética
das percepgdes, a afei¢ao, os aromas e as representagdes, que unificados conferem maior estima afetiva e

de significagdes aos oratorios.

Logo apds, considerarmos o emolduramento da memoria existente nos oratorios, identificamos na
sua atmosfera, procedimentos, motivos e os individuos envolvidos, que intitulamos zeladores da memoria.
Barros (1982, p. 33) ilustra o papel dos avos e membros mais velhos das familias na fun¢ao de zeladores da

memoria, “mediadores”, que tém grande importancia para a manutenc¢ao da identidade grupal.

Para a autora os mediadores sdo elos vivos entre geragdes, e seu papel é transmitir a histéria do
passado vivido e experimentado. Neste processo a arte da narrativa também implica a particularidade
da experiéncia vivida. Halbwachs (1990) afirma que transmitir uma historia, especialmente a historia
familiar, é comunicar uma mensagem que faz referéncia, a0 mesmo tempo, a individualidade da lembranca
afetuosa de cada familia e a memoria da sociedade mais ampla, revelando a importincia e continuidade da

significagdo da instituigdo familiar.

O emolduramento da memoria de um certo grupo familiar, realizado através de um oratdrio, que
¢ herdado entre geracdes de sujeitos ou de uma linhagem, além de ser involucro de oragdes, santos e
objetos que seus donos anseiam guardar, congrega referenciais, que, adicionados aos demais, estabelecem
pontos de vista da lembrangca coletiva do grupo familiar. Os oratdrios e os objetos que o compde, sio em
sua maioria herdados dos familiares proximos dos atuais zeladores, sdo conservados pelos membros mais

velhos, as maes, avds, tias, sobrinhas, filhos e netos.

Segundo Bérgson (1999) as percepgdes sao denominadas de memdria. Mas em que incide a
memoria? Seriam as percep¢des tidas pelos atuais zeladores dos oratérios rememorando por meio dos
comodos e os objetos neles contidos a fé e a histéria dos seus antepassados? A analise da memdria se
concretiza quando “deixamos o presente para nos recolocarmos primeiramente no passado em geral e

depois numa certa regido do passado. Seria um trabalho de tentativas, semelhante a busca do foco de uma
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maquina fotografica”, como afirma Bérgson (1984 apud Bosi, p. 9, 1987).

Para o autor “a memdria seria o lado subjetivo do nosso conhecimento das coisas” Bérgson (1984
apud Bosi, p. 9, 1987). E aos zeladores nos relatar com saudosismo e sentimento as suas percepgoes, a partir
das memdrias que tem dos seus entes queridos e as experiéncias com o oratério da familia, acontece a
referéncia ao passado. Sdo as imagens que compdem os relatos de representagdo da memoria religiosa que

permeia o imagindrio dos sujeitos.

Conforme Bérgson (1999, p. 156) “imaginar nao é lembrar-se|[...] uma lembranca, a medida que
se atualiza tende a viver numa imagem. Uma imagem sé me reportaria ao passado se eu for no passado
busca-la”. Todavia, ha quem acredite que a memdria acontece no passado, no pretérito de um tempo. E
Bosi (1987, p. 9), por meio das suas interpretagdes sobre a teoria de Bérgson, nos indica que no final desta
busca que acontece na mentalidade do sujeito, as imagens conectam-se ao presente e embaralham-se com
as percepg¢des imediatas. Bosi diz que “A memoria aparece como forga subjetiva a0 mesmo tempo profunda

e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI, 1987, p. 9).

Os oratdrios dos quais muito falamos, sdo imagens que vem do passado, solidificadas por meio da
base em que se exibem, sdo concebidos no tempo presente através dos sujeitos que rememoram, por meio
da sua aparéncia e que invocam uma polissemia de significagdes passiveis de serem admiradas. Fornecem
informacao quanto a sua propria matéria e todas as suas relagdes com a sociedade que o configurou e zelou

no presente e no passado.

Na utilizagao dos artefatos, a tradigdo cultural possui centralidade; ela é exaltada desde a concepgao do
evento e se perpetua na naturalizacdo das praticas culturais, na reprodugéo das diferengas de comportamento,
nas formas de conceber o mundo, nas relagdes de poder entre os géneros feminino e masculino e seus
espacos, manifestando-se ainda nas crengas, no modo de vida, na memdria coletiva e na historia social do
grupo. Considerando que as tradigdes podem ser reinventadas e redefinidas com o tempo, cabe observar
que “[...] tradicdo ndo é apenas o que ainda resta, ¢, sim, uma dindmica historica que busca encontrar
espacos, visibilidade e importincia, em razdo das condi¢des e ritmos sociais das contradi¢des que a propria
modernidade, por ser dindmica, versatil e cambiante, produz” (TEDESCO; ROSSETO, 2007, p. 15).

A memoria surge nos grupos sociais e em seus rituais. Os ritos, portanto, sio momentos em que,
junto a afirmacdo de tradi¢des, o passado cotidiano busca manter e atualizar as significagdes, por meio da
constru¢do de memorias comuns, individuais, coletivas, historicas. Conforme Nilson Alves de Moraes em
Memoria e Mundializagdo: Algumas consideragdes (2000, p.95), “As memorias coexistem de fato em nossa
cultura [...] justapondo, integrando ou lutando, numa ‘rede de mosaico’ conceitual, aspectos de distintas e

contraditorias expressoes, na pratica e nas representagdes dos individuos e grupos” (MORAES, 2000, p.95).

Na transmissdo da tradi¢ao, de geragdo a geragdo, a construgdao que o presente faz do passado
passa a ser importante, na medida em que “A memoria, considerada como sentido plural, é a
expressao de um sentimento, e modo de compreender e se relacionar no mundo.” (MORAES, 2000,
p.95). Fragmentos de memdoria surgem do ato de narrar e, em suas representagdes, os colaboradores
reconstroem a memoria dos tempos pregressos, confrontando o passado no presente. Dai sua

denominacéao de historia do tempo presente.
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Oratorios Locus de Memoria

Nas residéncias verificamos que os oratdrios domésticos juntamente com os santos de devogao,
assumem o papel de ponto de memdria na residéncia de seus donos e para eles a atmosfera que os objetos
transformam no ambiente intimo de oragao traz uma série de fatores que provocam e passam a se tornar
a memoria religiosa da familia e por que ndo dizer social, haja visto que ponto de memoria é um conceito
e um programa que abarca a memoria social de uma comunidade em que trazemos para o universo dos

oratorios e utilizamos de certa maneira aos oratorios, suas composi¢cdes e ambientagdes.

Para melhor compreenséo verificamos que o papel em que os oratérios desenvolvem nas residéncias
como a da residéncia de Solange Maria Simées de Freitas Viana, 83 anos, professora aposentada de artes
industriais e desenho, moradora do bairro do Largo da Vitéria em Salvador, muito catélica ndo herdou o
objeto de sua méae e nem dos seus avos, mas, afirma em entrevista que o oratorio foi heranca da irma que

morreu aos 66 anos e a irma que primeiramente herdou da avé que morava em Ititiba, Estado da Bahia.

A cidade de Itiaba ¢ um municipio brasileiro do estado da Bahia. Emancipado em 1935, localizado
no semi-arido, tem érea total de 1.737,8 km?, e densidade populacional de 20,22 hab/km?. A economia
local tem seu forte na pecudria e na extracao mineral (minério de ferro e cromo). E sua popula¢ao estimada
em 2004 era de 36.128 habitantes. No municipio ha o Obelisco Bendeg6 localizado na Estagao Ferroviaria
do Jacurici, o monumento foi feito pela Marinha do Brasil em celebragao aos feitos pela engenharia do

transporte do Meteorito do Bendego.

Figura 01-Oratério de Solange Maria Simdes de Freitas Viana.

Fotografia: Claudio Rafael Almeida de Souza, 2017.

Como pode ser visto na figura 19, o oratdrio que estd centralizado na mesa apoiada na parede esta
rodeado por diversos objetos além dos santos de devogdo que trazem para a atmosfera um qué de memdria

familiar através de lembrancas de festa religiosa, fotografias de familiares colocadas com o intuito de
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protec¢ao, santos herdados e ter¢os dados, compdem a ambientagao, espago de oragao e locus de memoria.
Entende-se que o oratorio locus de memdria aqui trabalhado resume-se a um ponto na residéncia tomado
para deposito de imagens, lembrancas e fotografias protegidas ou nao pelo objeto, que resume numa
atmosfera tipica para a devogao através de oragdes, rezas, bento, entre outros. E ao evocar estes santos o

devoto torna-se cumplice do mal dizer dos seus algozes.

A experiéncia descrita salienta-se a necessidade de uma melhor informagao, pois os oratdrios sao
objetos que ajudam a ambientar o local de ligagdo entre o individuo para com o mistico, o espiritual.
Identificamos que na utilizacido do oratdrio estao intrinsecas a fé, a tradicdo e a devo¢do. Triade que imbuida
na pratica religiosa sustenta o uso do objeto em estudo. E 0 mesmo acontece com o oratério que compde
o espac¢o de oragdao da senhora Exemplo disto pode ser vista na, a senhora Maria José dos Santos Bezerra
Cardoso Cabana (figura 20), 83 anos, aposentada, residente do Asilo Santa Isabel, no bairro da Saude em
Salvador, que em entrevista afirmou que o objeto pertenceu aos avds maternos, que passou a pertencer
a sua mae e apo6s a morte de sua mae, passou a pertencé-la. Segundo a mesma, o oratério esta a cerca de

duzentos anos na familia.

No interior do objeto, podem ser visualizados diferentes santos devocionais que juntamente com
o oratério fazem parte de momentos que D. Cabana rememora quando estava ao lado de sua mae. Ela
afirma, que o canto do quarto que ela vive e estd o oratdrio, é um ponto de recordagdes e que sente uma
certa nostalgia ao abrir o oratorio e nele rememorar os momentos em que viveu com sua mae, com a qual
ela morava antes de falecer. Os momentos relembrados pela proprietaria mostram o quao aquele espago
faz parte da memdria familiar e é um ponto de memoria dentro do lécus na qual habita. Entre os santos
devocionais estdo Santo Antdnio, Sao Geronimo, Nossa Senhora Aparecida, Menino Jesus de Praga, Sao

Léazaro, Sdo Pedro e o Santo Anjo.

Conforme entrevista além dos santos, D. Cabana informa também que costuma guardar no oratério
medidas do Bonfim, tergos, folhetos de santos, lembrangas religiosas das mais diversas espécies. Mas, a
devogao aos santos é tao grande que ela faz questdo de zela-los trancados por sistema de tranca e chave para
que nao ocorra nenhuma eventualidade com os entes celestiais. A devogdo da senhora Cabana pode ser
visualizada na figura 21, os santos no interior do oratdrio em suas diferentes disposi¢des, organizados por
ela mesma sem distin¢ao de mais dileto. Por falar em devogao, vimos que ela também estd intrinsecamente
atrelada ao uso do oratério, ou melhor, esta estreitamente ligada com a funcionalidade do oratério, em
proteger os santos de apreco pessoal do proprietario. Nesta agdo é demonstrado o zelo por parte dos devotos
pelas imaginarias de sua posse. A maioria dos fieis devotos utilizam e assumem carinho pelos seus santos
através de gestos como o banho no menino Jesus, ou troca de sandalias, ostensdrio e outros ornamentos,

que caracterizam o santo devotado.
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Figura 02- Santos devocionais de D. Cabana que compdem o interior do oratério.

Fotografia: Claudio Rafael Almeida de Souza, 2017

Gilberto Freyre em Casa Grande & Senzala: formagao da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal (1981) e Luiz Mott no capitulo Cotidiano e vivéncia religiosa: entre a capela e o calundu da
organizagdo Historia da vida privada no Brasil I (1997), mencionam o quanto é importante os oratorios
reservados pelas familias, em especial para a guarda e a demonstragdo do sentimento de devogao aos
santos de devoc¢do dos donos da casa. Onde no ambiente doméstico, para o exercicio das oragdes do Pai-
Nosso e da Ave-Maria, ou mesmo da recitagdo do rosario, entre outras formas de sentimento religioso, era

comum estabelecer-se um ponto de natureza fisica.

A devogao pode ganhar amplitude a partir do grau de afei¢ao do fiel. Existem casos de pessoas que
tratam seus santos de maneira parecida com uma pessoa. Alguns ddo banho e até mesmo vestem seus
santos. A devog¢do a um santo pode ser apreendida de familiares e ou pode ser cometida por afinidade
a determinado santo. O certo é que a Santissima Trindade e a Virgem Maria estdo sempre presentes no

contato fiel-entes celestiais, diferenciando apenas o santo de devocao.

Foi identificado também nos entrevistados a preocupagio em relacao a continuidade do uso e o
costume de manter o objeto na familia. Muitos alegaram que atualmente pessoas do seu convivio familiar
nao demonstram interesse pelo objeto e ndo exercem sua religiosidade. O que denuncia que para o individuo

ser merecedor de herdar o objeto precisa demonstrar interesse pelo mesmo, bem como devogao.

Os processos de utilizagao acima relatados podem ser caracterizados por uma tradigdo inventada
e a premissa pode ser apoiada por Eric J. Hobsbawm e Terence Ranger em A Inven¢ao das Tradigdes
(1997) que por “tradi¢do inventada” dizem ser um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tacita ou abertamente aceitas. Praticas de natureza natural ou simbdlica que visam inculcar certos valores
e normas de comportamento através da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma continuidade
em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado

histérico apropriado. Em relagio a tradiio, Ferreira (1986), diz que é o ato de transmitir ou entregar. E
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a transmissdo oral de lendas, fatos, etc., de idade em idade, geragdo em geragdo. Além de transmissao de
“valores espirituais” através de geragdes é também o conhecimento ou pratica resultante de transmissao

oral ou de hébitos inveterados. Bem como, recorda¢ido e memoria da devogao.

Por falar em devogdo, vimos que ela também esta intrinsecamente atrelada ao uso do oratoério,
ou melhor, esta estreitamente ligada com a funcionalidade do oratdrio, em proteger os santos de apreco
pessoal do proprietario. Nesta acao ¢ demonstrado o zelo por parte dos devotos pelas imaginarias de sua
posse. A devogdo pode ganhar amplitude a partir do grau de afei¢do do fiel. Existem casos de pessoas que
tratam seus santos de maneira parecida com uma pessoa. Alguns ddo banho e até mesmo vestem seus
santos. A devog¢do a um santo pode ser apreendida de familiares e ou pode ser cometida por afinidade
a determinado santo. O certo ¢ que a Santissima Trindade e a Virgem Maria estdo sempre presentes no

contato, diferenciando apenas o santo de devoc¢ao.

Apesar de ser identificada a devogao atualmente no contexto de uso do oratério, acredita-se
que no mundo moderno, tdo fraco moralmente nas coisas de Deus, as pessoas nao entendem mais o
significado da palavra Devogao. Para os homens e mulheres de hoje as praticas devocionais ndo passam de
sentimentalismo subjetivista que os mantém aprisionado ao passado. Falar em ato de vontade, em estar em
estado de prontiddo parece ser algo ultrapassado. Tudo precisa ser processado, ruminado, oferecido sem
que seja preciso sacrificio ou esforgo. A revitalizagao chegou até mesmo ao culto a Deus. Urge recuperar o

sentido da palavra e a sua pratica, para assim, viver a caridade e a “devogao”.

E perceptivel a missio da arte visual no oratério, quando nos varios modelos encontrados do
objeto em estudo, os artificies demonstram através da plasticidade sua criatividade, dando ao observador
a experiéncia de captar sentimentos colocados nas obras, como admira¢do, adoragdo, afetividade e
credulidade. Esse fendmeno pode ser identificado principalmente nos oratérios confeccionados pelos seus

proprios donos, na tentativa de imprimir os sentimentos em torno da sua devo¢ao aos santos que possuiam.

Percebemos ainda que o oratério pode ser considerado também e ndo somente como obra de arte,
partindo da etimologia e defini¢do de que a arte deriva do latim Ars, ou Artis, cuja significagao é habilidade.
Em palavras simples, é o ato de fazer, produzir ou criar algo. E sendo variavel, a arte se diferencia e produz
estilos diferentes de acordo com cada sociedade e cultura. Apesar da maioria das pessoas considerarem
a arte como uma dimensao elevada na qual sdo inseridas somente como obras artisticas as produgdes
dos grandes mestres ou das figuras reconhecidas enquanto “artistas”, existem pessoas, como exemplo,
proprietarios de oratdrios entrevistados na pesquisa que também consideram a nivel social objetos como o

oratorio, obras criadas por artifices marceneiros, obras de arte.

Ainda em rela¢ao ao oratorio como obra de arte, identifica-se que a nog¢do de obra artistica tende
a ser identificada com as “artes platicas” Neste sentido, é habito considerar-se as pinturas e as esculturas
como obras de arte. Porém, de qualquer forma, também sao obras de arte, objetos funcionais criados
com certa plasticidade que detem inclusive referéncias estilisticas, pois sdo produgdes elaboradas por uma

pessoa com fins artisticos.

De modo reflexivo, percebemos que um objeto do cotidiano pode nao ter ou ter “fun¢ao” artistica,

questionar ou ndo questionar parametros artisticos estipulados no decorrer da historia da arte e apenas
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existir por sua utilidade pratica. Quando um objeto artistico tem que dialogar com todo o universo da arte,
negando ou reafirmando um paradigma artistico. Em outras palavras, um objeto de func¢do no cotidiano

pode se tornar um objeto de arte se for revestido de alguma fungao artistica e plasticidade.

Oratorios Musealias

Nos museus os oratdrios passam pelo processo de musealizagcdo e sio chamados como o termo
diz, “objeto de museu” que é, por vezes, substituido pelo neologismo musealia muitas vezes utilizado e
construido a partir do latim, com pluralneutro: as musealia. Equivalente eminglés: musealia, museum

object; francés:muséalie; espanhol: musealia;alemao: Musealie, Museumsobjekt;italiano: musealia.

Em sentido filos6fico mais elementar, o objeto nao é uma realidade em si mesmo, mas um produto,
um resultado ou um correlato. Dito de outra maneira, ele designa aquilo que é colocado ou jogado (ob-
jectum, Gegen-stand) em face de um sujeito, que o trata como diferente de si, mesmo que este se tome ele
mesmo como objeto. Essa distingdo do sujeito e do objeto é relativamente tardia e propria do Ocidente. Neste
sentido, o objeto difere da coisa, que , ao contrario, estabelece com osujeito uma relagdo de continuidade ou
de “utensilidade”, como exemplo podemos entender o oratério como um prolongamento da religiosidade

soteropolitana e ndo um objeto.

Um “objeto de museu” é uma coisa musealizada, sendo “coisa’definida como qualquer tipo de
realidade em geral. A expressdo “objeto de museu” quase poderia passar por pleonasmo, na medida em que
o museu ¢ ndo apenas um local destinado a abrigar objetos, mas também um local cuja fungao principal é a
de transformar as coisas em objetos. O objeto ndo é, em nenhum caso, uma realidade bruta ou um simples
item cuja coleta ¢é suficiente para sua entrada no museu, assim como, por exemplo, se coletam 85 oratdrios

domésticos na cidade do Salvador.

Deste modo, o objeto é um estatuto ontologico que vai englobar, em certas circunstancias, uma coisa
ou outra, estando entendido que a mesma coisa, em outras circunstancias, nao constituira necessariamente
um objeto. A diferenca entre a coisa e o objeto consiste no fato de que a coisa tornou-se uma parte concreta
davida, e que nos estabelecemos com ela uma relacao de simpatia ou de simbiose. Isso se vé particularmente
no animismo das sociedades geralmente chamadas de primitivas: trata-se de uma relagdo de “utensilidade”,
como no caso de o objeto deste estudo que é adaptado para ter a forma de prédio religioso ou parte desse
como ¢é o caso do altar-mor e colaterais. Por contraste, o objeto sera sempre aquilo que o sujeito coloca em

face de si como distinto de si; ele é, logo, aquilo de que se esta “diante” e do qual é possivel se diferenciar.

O museu ao preservar um objeto dispde de passos que busca além da aquisicao, de pesquisa, de
preservacao e de comunicacdo, o seu trabalho que ¢ apresentar o museu como uma das grandes instancias
de “produgdo” de objetos, ou seja, de conversdo das coisas que nos rodeiam em objetos de museu. Nestas
condigdes, o objeto de museu - musealia — ndo apresenta uma realidade intrinseca, mesmo nao sendo o
museu o Unico instrumento a “produzir” objetos, Mas, na busca por uma comunicagao ele permite a busca
de informagdes, inferéncias, que traz para o pesquisador ou musedlogo respostas sobre o seu percurso, ou

um aporte de informagdo capaz de gerar descri¢cdes oral ou escrita .

Deste modo, alguns pontos de vista sdo “objetificaveis”, como é o caso, particularmente, do
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desenvolvimento cientifico que estabelece normas de referéncia - como a proporgdo aurea e as escalas
de medidas, - totalmente independentes do sujeito e que, como consequéncia, tém dificuldade em tratar
aquilo que é vivo como tal, pois tendem a transforma-lo em objeto, o que gera, por exemplo, a dificuldade
da fisiologia em rela¢do a anatomia. O ponto de vista museal, mesmo se este é, por vezes, colocado a servigo
do desenvolvimento cientifico, diferencia-se pelo ato primeiro de expor os objetos, isto é, de mostra-los

concretamente a um publico de visitantes.

O objeto do museu ¢é feito para ser mostrado, com toda a variedade de conotagdes que lhe estdo
intrinsecamente associadas, uma vez que podemos mostrar para emocionar, distrair ou instruir. Essa
operacgdo de “mostragao’, para utilizar um termo mais genérico que o de“exposi¢ao’, é tdo importante que
cria a distancia, faz da coisa o objeto, enquanto que no desenvolvimento cientifico a prioridade ¢ a exigéncia

do reconhecimento das coisas em um contexto universalmente inteligivel.

Ao entrarem no museu

Os artificios da vitrine ou dos expositores, que servem de separadores entre o mundo real e o mundo
imaginario do museu, sdo responsaveis por garantir a objetividade, assegurar a distancia e nos assinalar
que aquilo que nos ¢ apresentado nao pertence a vida, mas ao mundo fechado dos objetos. Por exemplo,
nao devemos nos sentar sobre uma cadeira em um museu de arte decorativa, o que pressupde a distingdo
convencional entre a cadeira funcional e a cadeira-objeto. Os objetos no museu sao desfuncionalizados
e “descontextualizados”, o que significa que eles ndo servem mais ao que eram destinados antes, mas que
entraram na ordem do simbdlico que lhes confere uma nova significagdo e atribuem-lhe um novo valor -
que é, primeiramente, puramente museal, mas que pode vir a possuir valor econémico Tornam-se, assim,

testemunhos(con)sagrados da cultura.

Uma certa tensao opde o objeto auténtico ao seu substituto. Neste sentido, convém destacar que,
para alguns, o objeto semitforo sé aparece como portador de significado quando se apresenta por si
mesmo e ndo por um substituto. Por mais ampla que possa parecer, essa concepgao puramente realista
nao advém das origens do museu até o Renascimento, nem da evolugdo e diversidade que alcangou a
museologia no século XIX. Também nao leva em conta o trabalho de certo nimero de museus cujas
atividades sao essencialmente semelhantes, como por exemplo na internet ou sobre suportes duplicados e,
mais frequentemente, todos os museus feitos de substitutos, como os museus com acervos de moldes, as

colecoes de maquetes, os museus de cera ou os centros de ciéncia (que expdem principalmente modelos).

Com efeito, a partir do momento em que os objetos foram considerados como elementos de
linguagem, eles permitem construir exposi¢coes-discursos, mas nao sdo suficientes para sustentar tais
discursos em todos os casos. E preciso, entdo, imaginar outros elementos de linguagem de substitui¢do. Do
mesmo modo, visto que a fun¢do da natureza do expét pretende substituir um objeto auténtico, atribuimos

a ele a qualidade

de substituto. Este pode ser uma fotografia, um desenho ou um modelo de objeto auténtico. Assim,
o substituto supostamente se opoe ao objeto “auténtico’, mas também nao se confunde totalmente, por

outro lado, com a réplica (como os moldes de esculturas ou copias de pinturas), na medida em que ele pode
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ser criado diretamente a partir de ideias ou de processos e nado somente pela copia. Segundo a forma do
original e segundo o uso que dele deve ser feito, este pode ser executado com duas ou trés dimensdes. A
no¢ao de autenticidade, particularmente importante nos museus de Belas Artes (onde se encontram obras-
primas, verdadeiras ou falsas), condiciona uma grande parte das questdes ligadas ao estatuto e ao valor dos

objetos de museu.

Neste sentido, podemos compreender o objeto museoldgico em defini¢des correlatas e assim ele
¢ chamado ou adjetiva-se como artefato, autenticidade, cole¢do, coisa, coisa real, copia, exp6t, espécime,
objeto transicional, objeto fetiche, objeto testemunho, obra de arte, reliquia, reprodugéo, substituto. Como
¢ o caso do oratorio doado ao Museu de Arte Sacra da UFBA, doado pelo Senhor Antonio Tavares da Silva
em 03 de abril de 1972. O mesmo dispds as imagens no interior do objeto, e pediu que ndo fossem retirados
os santos devocionais, que estavam como sua esposa sempre arrumava. O seu pedido foi respeitado, e
somente depois de uma exposi¢do que apenas a mesa de suporte do mesmo, foi trocada e separada do

conjunto.

Este ato do objeto ser salvaguardado os santos com o modelo de estilo colonial propde que o objeto
musealia, destituido do valor de funcionalidade, quando esta se impde como forma de ambientagao, se
distancia no Museu, onde diferentes pecas se reuinem compondo ambientes, narrativas, despertando olhares,
sentimentos e memorias. O ato de preservar a cultura material do soteropolitano na medida em que traz agoes
de conservagdo, restauragdo e pesquisa se da quando ao expor o exemplar o ambiente de visitacao torna-se
progressivamente, o reconhecimento da finalidade educacional dos acervos levou os museus a introduzirem

estratégias voltadas a facilitar e a aprimorar a comunicagao com o publico em suas exposigoes.

Figuras 3 e 4 — Oratério doado ao Museu de Arte Sacra da UFBA e Interior de Oratorio

com os Santos de Devo¢io do Proprietario.

Fotografia: Claudio Rafael Almeida de Souza, 2017.

A origem dos objetos estd ligada ao ato de colecionar e o ato de colecionar na sua maioria das vezes

origina um museu. Os museus tradicionalmente expdem colegdes. Cole¢do é um conjunto de objetos, mais
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precisamente um conjunto de indicadores de memoria, materiais e imateriais, que recebem uma protegao
especial e sdo expostos em locais especialmente criados para essa finalidade (POMIAN, 1984, p. 53). Nesse
sentido, e de tal modo que os oratdrio doméstico e seus santos de devoc¢ao expostos, as oferendas aos deuses
ou aos mortos, as reliquias e os objetos sagrados, os tesouros principescos, todos podem ser considerados
integrantes de cole¢oes. Na Idade Média, por exemplo, comegaram a ser formadas cole¢des mais sistematicas
a partir de grandes tesouros ligados a Igreja ou a senhores feudais. Constituidos majoritariamente por
objetos feitos de metais preciosos, os tesouros eram parte dos simbolos que denotavam o poder e a riqueza

dos senhores de terra e do clero.

Nesse contexto e logo apds a Revolugao Industrial, surgiu um novo tipo de exibi¢ao que iria
influenciar o mundo dos objetos: as chamadas Exposi¢cdes Universais. Essas seriam criadas para divulgar
os ultimos avancgos tecnoldgicos da drea industrial e agricola de cada pais, e como principio educador,
essas exposicoes também serviam para a instrugdo das classes trabalhadoras urbanas e rurais. Deste modo,
seu sucesso pedagdgico levou muitos paises a criarem museus de ciéncia, técnica e artes decorativas, nos
quais eram expostas cole¢des de artefatos mecanicos e produtos industriais. Esse novo tipo de museus,
com finalidade notadamente didatica, introduziu expressivas transformagdes na forma de expor, como a
utilizagdo de modelos animados, ou cendrios e aparatos que os tonavam interativas, ou seja, seu publico
podia tocar e interagir com as pecas. Era a “ligdo das coisas” refor¢ada e com um novo potencial pedagdgico.

De servir como fonte de educagdo para os seus visitantes.

Com isto, os objetos passaram a ser expostos com mais espago ao redor, privilegiando a observagao
de cada um separadamente. Em seguida, constituem as exposigoes, textos explicativos e etiquetas contendo
informag¢oes complementares que também aos poucos foram sendo introduzidos. Nos museus de arte, o
contetdo desses textos se resumia, em geral, a identificagdo das obras. Estas agdes fortaleceram a visao dos
objetos enquanto instrumentos de agao social transformadora e a importancia das exposi¢des e das agdes

educativas se deram como veiculos dessa transformacéao social.

Nessa trajetdria, é possivel compreender os objetos e seus museus como atuais sistemas complexos,
que abrigam setores de atividades distintos, como: exposi¢ao, educagdo, pesquisa, conservagao, programas e
atividades para diferentes publicos, lojas, e cafés, tudo a partir do plano museoldgico e atividades educativas.
Esta multiplicidade de fun¢des faz com que, ao redor dos nicleos expositivos formados por exposicoes de
longa e média duragao, temporarias, itinerantes e virtuais, haja uma notavel vida cultural capaz de seduzir
publicos cada vez maiores e mais diversificados. A ocorréncia dos museus enquanto locais capazes de
associar fruicao estética, aprendizado e lazer traz cotidianamente o desafio da reinven¢ao por parte dessas
institui¢des, que visam economia criativa para gerar fundos para suas agoes educativas. Lembrando que

nem sempre museus institucionais arrecadam fundos para a sua gestao.

Oratodrios em Antiquarios

O oratdrio ou adoratdrio pode ser um compartimento de uma casa consagrado a oragdo, também
pode ser armario, nicho ou pequeno altar onde sao dispostas para veneragdo imagens de santos. Porém,

pode ser também oratério ou oratéria, um género de composi¢do musical cantada e de conteudo narrativo.
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Semelhante a dpera quanto a estrutura (arias, coros, recitativos, etc.), difere desta por nao ser destinado a
encenac¢do. Em geral, os oratdrios tém tematica religiosa, embora existam alguns de tematica profana. O
que enfatiza a necessidade de uma defini¢ao mais estreita do que vem a ser ou se materializa ser o foco
desta pesquisa, que é o oratdrio enquanto objeto e mdvel de devogdo que muitas vezes sdo descartados ou
colocados em ambientes reclusos, ndo sendo mais ou servindo mais a sua funcionalidade de abrigo dos

santos devotados.

Sendo assim, neste tdpico estamos trabalhando ou dissertando o objeto oratério como nicho ou
pequeno altar onde sdo dispostas, para venera¢ao, imagens de santos. No qual, a tradi¢do iniciou aqui nas
terras brasileiras, a partir de 1.500, na descoberta ou conquista do Brasil que foi garantida pelo sinal da
Cruz e através da Caravela de Cabral que chegou as novas terras carregando em meio a sua bagagem um
oratério com a imagem de Nossa Senhora da Esperanca, iniciando uma tradigao que perpetua o contato
do homem com a divindade pelos séculos consecutivos. Entretanto, analisaremos o oratdrio enquanto

produto a ser exposto e comercializado.

Os oratdrios normalmente de ambiente doméstico tém forte poder sagrado juntamente com os
santos de devocao dos devotos cristdos, porém muitas vezes sao retirados das residéncias, levados e postos
em exposi¢ao nas instituigdes museais e/ou culturais. Desta maneira, o oratério deixa o seu lugar de culto

e entra nos antiquarios, ambiente de compra e venda enquanto “mercadoria” a ser vendida.

Para Walter Benjamin em A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica (2014) seria
possivel reconstituir a historia da arte a partir do embate de dois polos, no interno da prépria obra de arte,
e observar o substancial desta histéria na variagdo do peso conferido seja a um pdlo ou seja a outro. Os
dois polos referenciados por Benjamin, sdo o valor de culto da obra e seu valor de exposicao. Ele explica
que o produzir artistico atrelado ao objeto ou tendo como resultado o objeto comega com representagdes
a servi¢o da magia. O que implica, sobretudo, nestas representagdes, é que elas existem, mas do modo que

nao que sejam observadas.

Por exemplo, o oratdrio e as imagens de santos produzidos pelo homem com o teor sacro e utilizados
nas residéncias e igrejas, como um aparelho de magia, s6 ¢ ocasionalmente exposto aos olhos dos outros
homens: no elevado, ele deve ser visto pelos espiritos. O valor de culto, como tal, quase obriga a sustentar
ocultas as obras de arte. Ou seja, exemplificando, certas estatuas divinas somente sdo acessiveis ao sumo
sacerdote, na cella, certas madonas permanecem cobertas quase o ano inteiro, certas esculturas em catedrais
da Idade Média sdo invisiveis, do solo, para o observador. A medida que as obras de arte se libertam do seu

uso ritual, acrescem as ocasides para que aquelas sejam expostas e observadas pelo publico.

No caso dos oratdrios domésticos e os santos devocionais atrelados a eles, se destacam no momento
em que o movel de oragdo se torna aparelho de magia ao ser exposto para compra, nao s6 dentro do
estabelecimento comercial, mas também nas vitrinas dos mesmos. Essa questdo possibilita compreender
que os oratorios, possui aurea que indica transparecer exemplo de objeto religioso. Na medida em que
ocasionalmente se faz pertinente sua compra enquanto objeto de arte, se faz necessario a exposigdo como
maneira de contempla-los, ndo sé como modelo de estética como também contemplativo. O que realiza a

necessidade de transpor o método iconografico.
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Conforme Benjamin (2014) a exposi¢do de um oratério e imagens de santos enquanto objeto de
comercializagdo, que pode ser deslocado de um lugar para o outro, é maior que a de uma estatua divina,
que tem sua sede fixa no interior de um templo e posta apenas para contemplagdo. A exponibilidade de
um oratério enquanto obra de arte, cultura material e visual a ser observada e comercializada, é maior
que a de um mosaico ou de um afresco, que o procederam. E se a exponibilidade de uma missa, por sua
propria natureza, ndo era talvez menor que a de uma sinfonia, esta surgiu num momento em que sua

exponibilidade prometia ser maior que a da missa.

A negociagdo de uma obra de arte cresce em tal escala, com os varios métodos de sua reproducao
técnica, que a mudanca de énfase de um polo para outro que corresponde a uma mudanga qualitativa. Com
efeito, em relagdo aos objetos abordados a preponderancia absoluta do valor de culto conferido ao objeto
o leva a ser concebido em primeiro lugar como instrumento magico, e s6 mais tarde como obra de arte.
Do mesmo modo, a preponderincia absoluta conferida hoje a seu valor de exposi¢ao atribui-lhe fungoes
inteiramente novas, entre as quais a “artistica’, a unica de que temos consciéncia, talvez se revele mais tarde

como secundaria.

Levanta-se a hipdtese de que ao levar em conta as consideragdes do autor acima citado, podemos
observar que o valor atribuido ao objeto depende do ambiente em que ela esteja inserido e o contexto
por traz da ambienta¢do. No caso dos oratérios como objeto funcional, de decoragdo e suporte para a
veneragdo dos santos, muda quando esse objeto assume no ambiente de um comércio ou antiquério, o
cunho de uma cultura material e visual onde sua contemplagdo sera por ser um objeto artistico, mesmo
sabendo que esse objeto tem uma funcionalidade no ambiente doméstico, ambiente privado, livre muitas

vezes do desejo de possui-los.

Neste sentido, o autor explica que um objeto pode ter valores diferentes, devido ao ambiente que ele
se encontra e a maneira que ¢ visto. Pode se perceber na histéria da arte que muitos objetos considerados
sagrados possuem interpretacoes diferentes a medida que sdo inseridos aos ambientes. Muitos objetos
sacros transformam a sua esséncia para obra de arte sacra ou objeto de troca, ao serem deslocados do
seu ambiente de funcionalidade para o ambiente expositivo, que neste caso passa a ser ndo um lugar de

exposi¢ao, mas como galerias onde se torna produto de comercializagéo.

Com o niilismo atrelado a sociedade de consumo e o desejo de renovagdo e modernidade, apesar
da ideia de reaproveitamento de objetos antigos e o estilo retrd que busca a estética do passado para
configuragdo e ambientagdo dos vérios tipos de ambientes domésticos atualmente, a maneira de decorar
e adquirir tais objetos se torna meio deslocada da mentalidade da época, o que reafirma o nao desejo de
possui-los e os deixarem sendo vendidos em antiquarios. Essa teoria afirma, de tal modo, que os objetos
agora “artefatos” transubstanciam em objeto de memoria esquecido, onde memorias sao silenciadas,
renegadas e /ou esquecidas. Embora, reconhega que os oratérios de antiquarios sao eximios exemplares
de arte também depositados em cruzeiros em cidades do interior do estado, como ¢ o caso na cidade de

Sapezinho, Bahia.
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Consideragdes Finais

Este artigo teve como objetivo investigar os oratdrios domésticos, objeto destinado a pratica religiosa,
local de oragao, receptaculo do sagrado, na cidade de Sao Salvador, Bahia. Esses objetos de memdria sdo
expressoes da religiosidade privada baiana. Em alguns momentos possuem influéncia em igrejas e espagos
religiosos, como terreiros das religides de matriz africana. E assume papel de expressao, representagio da

memoria e sincretismo existente na religido do povo baiano.

No ambito metodoldgico utiliza-se do método histdrico, do método analitico-sintético e analitico
comparativo. Porém, para além das causas histéricas de uso e concepgdo do objeto enquanto sagrado.
Partiu-se ao encontro dos efeitos e do que eles representam para a vida das pessoas. Neste percurso foram
trilhados caminhos intimos, adentrando as casas, enfrentando as dificuldades de um trabalho quase que
investigativo através de pistas de onde seriam encontrados esses objetos de devogdo. E se é que ainda
existiam utilizavam-se nas residéncias esses objetos. Das trinta e cinco casas pesquisadas, apenas vinte
assumiram existir o objeto na residéncia. Mas, confessamos que ja sabiamos das residéncias que poderiam

ter o objeto e tiveram outras que mesmo existindo ndo nos permitiram o acesso.

No processo de sondagem, utilizamos como instrumento de investigac¢ao, a aplicagdo de entrevistas
com perguntas roteirizadas, para identificar dados, percep¢des e memorias. Essas perguntas foram feitas
de modo quase que informal, a fim de estabelecer uma relagdo de confianca, para que se necessario,

voltassemos ao encontro dos proprietarios ou responsaveis pelo lugar.

Com a finalidade de refletir sobre o substancial das entrevistas, fizemos as analises destas tomando
como referéncia o conceito de “Etnotexto’, utilizado por Gandon (2006, p. 229) na pesquisa do Projeto
Histdria dos Bairros de Salvador. Para a historiadora, um passo importante antes de se iniciar uma pesquisa,
¢ o processo de sondagem feito no campo a ser pesquisado, para fins de colher informagdes através dos
depoimentos das pessoas e apds a leitura e interpretacao destes se tragar o conteudo a ser analisado, posto

que nos diferentes discursos pode ser muito rico o processo de interagao entre o pesquisador e as fontes orais.

Conforme Tania Gandon, no termo Etnotexto,

[...] o prefixo etno, foi escolhido para reforgar o carater cultural do discurso, que visa obter através de entrevistas
gravadas que resultam em “textos” orais. Etnotextos sdo, portanto, documentos reveladores do discurso, que uma
comunidade ou grupo cultural elabora quando fala sobre si. E através da analise deste discurso a muitas vozes que o

pesquisador consegue as vezes delimitar a memoria coletiva. (GANDON, 2006, p. 229).

Assim como Gandon, asseguramos a importancia dos relatos orais em nosso estudo. Foi através
deles que tivemos acesso a dimensao afetiva das relagdes que envolviam e envolvem os quartos de santo
e as pessoas, seus proprietarios zeladores. Neste itinerario também chegamos a descoberta de novos
personagens envolvidos, uma vez que um relato sempre nos leva a diversos caminhos e por fim adentramos

no mundo das lembrangas dos tempos de outrora.

Nos valemos também da metodologia proposta por Panofsky de analise iconografica para o estudo
dos objetos que configuram os quartos de santo. Nesse método iconografico, Panofsky (1986, p. 47) indica
a andlise da tematica através da descrigdo visual do objeto. E esta descri¢ao tem como finalidade identificar

as formas puras: os elementos, as cores, os formatos, assim como, as expressoes e as variagdes psicoldgicas
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inerentes as imagens. Neste primeiro nivel de observagao, o olhar minucioso torna-se fundamental e é uma

das bases para a boa compreensao contextual do objeto.

O segundo nivel de analise do método ¢ baseado na identificagdo das imagens, estorias e alegorias
que permeiam os costumes e as tradi¢oes de determinadas épocas e civilizagdes. Neste exame, o observador
reconhece a personificagdo de conceitos e simbolos em imagens. De acordo com Panofsky (1986, p. 47) esta
etapa da andlise se diferencia da primeira por causa de dois motivos: primeiramente por ser compreensivel

em vez de sensivel e em segundo, por ter sido conscientemente conferido a agao pratica pela qual é veiculada.

Deste modo, e assumindo existir muito além do que pesquisamos, verificou-se que além de
proprietarios possuirem oratdrios nas suas residéncias, também foi possivel verificar que em antiqudrios e
museus os oratorios também possuem os objetos como detentores de memoria. Memdoria aquela perseguida

por detentores de poderes
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