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Dossié: Memoria, Teatro e Historia Cultural

A mais ampla inscri¢do do conjunto de artigos que compdem este dossié € a relagdo entre Historia
e Estética a partir de herancas culturais. Do ponto de vista narrativo, embora tenha existéncia literaria, o
centro da dramaturgia ¢ um espetaculo, seja na imaginacdo do autor, seja na do leitor. Desde os que li-
dam num sentido mais ou menos candnico, com a dramaturgia, também ¢ caracteristica dos trabalhos aqui

apresentados, vé-la em espetaculo, em representacdo e como obra de um grupo.

Em August Strindberg, Eduardo Tolentino e o Grupo Tapa: atualizacées cénicas e historicas
acerca do tema da desigualdade, a autora Rosangela Patriota nos coloca numa temporalidade teatral
(anos 60 e 2006) marcada pela questao que constréi sua andlise da relagdo entre teatro e historia, desde a
peca “Rasga coracao” de Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha): de como o realismo do texto ¢ linguagem de
politizacdo e engajamento da obra de arte. Depois de analisar a experiéncia do Teatro de Arena e do teatro
Oficina, em sua produ¢do académica, a autora dedica-se ao pos anos 80: quando o movimento social €
traduzido em democracia. Mantendo sua indagacao, ela toma como objeto a caracteristica estético-politica
do GRUPO TAPA: uma releitura da dramaturgia ocidental em diferentes épocas e prismas. O TAPA vive
desde 73. Fundado por estudantes da PUC-RIJ, passou pelas crises caracteristica de qualquer grupo, vi-
vendo. Contou com atores mididticos, muitos deles sensiveis a uma pertenga simbolica ao TAPA. Ali, no
TAPA, estd Eduardo Tolentino de Araujo, desde 1973. Ele dirige em 2006 “Camaradagem”, titulo relido
da peca “Camaradas”, de Strindberg [22/01/1849 — 14/05/1912], pintor, escritor e dramaturgo sueco. A
critica identifica-o proximo ao Naturalismo e Expressionismo. Naturalismo por construir dramaturgia a
partir de experiéncias e observacao da realidade. Expressionista por trabalhar com a impossivel represen-
tagdo da realidade a ndo ser fragmentaria. A escolha do tema - opressdao das mulheres - ndo se apresenta
com um classico como A casa de Bonecas de /bsen. O tema se apresenta em Camaradagem, no momento
nascente de sua expressao estético-politica na modernidade, ainda embrulhada com misoginia. E a ence-
nacdo do TAPA explora esse carater do texto utilizando-se de metéaforas, de efeitos expressionistas que
envolvem a plateia dos quais o primeiro artigo desse dossi€ nos aproxima. Por exemplo: os personagens
sdo pintores. O espago cénico ¢ uma galeria de arte da qual personagens saem de seus quadros e dao vida
as situacdes dramaticas... A atuacdo caricata do que ¢ complexo (mulheres que se apresentam feministas
masculinizadas, o homem efeminado, em oposi¢do ao misdgino e machista) denuncia sensivelmente a

misoginia do texto.
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No artigo O processo de modernizacdo do teatro brasileiro e as propostas artisticas de Luigi

Pirandello: intercAmbios entre Brasil e Itilia, o autor nos leva a um tempo gerador de mudangas cénicas
no teatro como um todo. Mudangas que constituiriam uma variedade de recursos cénicos, desde os anos
20: “teatralizagdo do teatro” e recursos expressionistas de encenacdo disseminados na cena do presente.
Um dos protagonistas significativos desse processo inovador ¢ Luigi Pirandello. Sua obra, especialmente
sua recepgao, ¢ analisada por Rodrigo de Freitas Costa neste trabalho. Considerando, a partir de Chartier,
que a obra de arte nao tem um sentido Unico e universal e acontece num processo constante de dialogo
social, olha a recepcao de Pirandello tendo por principio a historicidade. Isto €, cada leitura e encenagao
das pecas do dramaturgo italiano no Brasil possui seu tempo e carrega a marca do momento e dos agentes
envolvidos nesse processo. Eles sdo multiplos, complexos, carecendo de detalhamentos (recuperacao dos
acontecimentos gerados por encenagdes). Sua abordagem transcende os limites do presente trabalho que
os apontardo em momentos diversos e sumariamente: a obra, seu conceito e peregrinagao por espagos e
mundo sociais diferenciados. Pirandello repensa conceitualmente as formas da producao teatral junto com
a teoria do drama em seu ensaio, “O Humorismo” (1908); questiona a estética teatral, os limites da arte
dramatica e da dramaturgia face as transformagdes de uma época cada vez mais veloz, de onde emerge
também a filosofia subjetivista do autor. O desafio para a criativo se dirige a dramaturgia e a encenagao.
Este aspecto parece predominar na recep¢ao de Pirandello. Identifica-o Bernard Dort, critico e pesquisador
teatral na década de 1920, denominando “pirandelismo”, o momento inicial da divulga¢do de Pirandello
na Franca. No Brasil, a difusdo de Pirandello também se d& nos anos 20, num tempo em que o tema “mo-
dernizacdo” era constante, na producdo e critica teatral: uma consonancia de demandas no Brasil, por
progresso e alinhamento técnico e tecnologico, mote da civilizagdo ocidental, desde o século XVII. Em
1927 a Compagnia del Teatro d’Arte di Roma, dirigida pelo proprio Pirandello, traz para Sao Paulo e Rio
de Janeiro algumas encenagdes, entre elas “Seis personagens em busca de um autor”. Para que essa pro-
dugdo pudesse ganhar os palcos, foi necessario o didlogo efetivo com correntes artisticas, em especial com
o expressionismo. O teatro comecou a featralizar-se no sentido dado pelos novos recursos e pelos novos
olhares trazidos para o palco. Sendo assim, ¢ frequente a ligagao do tema da modernizacao do teatro brasi-
leiro com o Teatro Brasileiro de Comédia. Destaca-se o conhecido espetaculo Seis personagens em busca
de um autor, de 1951 sob dire¢do de Adolfo Celi e elenco formado por Sérgio Cardoso, Cacilda Becker,
Paulo Autran, Nydia Licia, Eugénio Kusnet, Cleyde Yaconis, entre outros. Do ponto de vista da recepcao
de Luigi Pirandello, o debate que envolvia o processo de modernizagdo de nossa arte, marcaram o olhar
sobre o dramaturgo: inicialmente marcada pelo que Dort avaliou como “pirandellismo”, Pirandello entrou
como um artista e teorico capaz de renovar a cena brasileira pela discussao do jogo teatral da dramaturgia

até o espetaculo.

Cabe apresentarmos a seguir o artigo de Clovis Massa: Um dinamo revolucionario: Grupo Pro-
vincia. O objeto criado por Clovis Massa € a relagdo entre escolhas estéticas, praticas teatrais e pressupos-
tos politicos, tendo como validac¢do, em termos de anélise contextual, a memoria, o que persiste embora
nao tomado como narrativa historica, fixada. Assim, colhe memorias do grupo de Teatro Provincia, afasta-
do no tempo, mais de 40 anos, em Porto Alegre, adentrando o horizonte da experiéncia: ver singularidades
que importam para uma histéria cultural do social. E a decalagem classica dos anos 70. Uma luta sim-

bolica, social, em torno do acesso estético, teatral, a resisténcia ante a ditadura civil-militar. Uma pratica
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teatral organizada sob a direcdo politica do Partido Comunista Brasileiro, que encenasse a alianca entre

classe operaria e setores sociais dispostos a resistir a ditadura? Ou, num sentido politico diverso, cultural,
desmontar uma economia psiquica de submissao? Como o teatro poderia encenar processos perceptivos
que deslocassem “habitos”? Seriam tentativas autonomas, baseadas no poder de grupos constituidos para
criacdo coletiva, incidindo no territorio dramatico da improvisacdo, subjacente a qualquer encenacao?
Escutando o murmurio do Grupo de teatro Provincia, Clovis escapa da narrativa dos dilemas estético-po-
liticos, vivenciados desde 1967, em Porto Alegre, como reflexos do eixo Rio/Sao Paulo. Ele percebe-os
numa vivéncia especifica no Curso de Arte Dramatica (CAD — UFRGS) sob a direcdo de Gerd Bornheim:
acolhimento a inovagdo, a iniciativa de professores e estudantes, a busca de qualidade e a imersdo no
movimento teatral da cidade. Clovis ndo se prende ao grupo Provincia somente nas experiéncias dos anos
70: um teatro total sem dramaturgia textual, nem diretor definido. Na composi¢do de memorias, ele nos
leva a sua continuidade, até “Sarau das nove as onze”, depois de 1976, onde ja se perceberia o encenador,
talvez? Refiro-me a figura autoral, conceitual, compartilhada entre Caio Fernando Abreu e Luiz Artur Nu-
nes, criadores de texto, e ele, Luiz, também diretor, o que assina o espetaculo. E, particularidade notavel,
além da escrita e direcdo, ambos sdo atores, também participam do jogo definitivo a cada espetaculo, o

que sobe a cena...

E seguimos Clovis, quando ele se refere a semelhanca de praticas de outros grupos com as do gru-
po Provincia: nos anos oitenta, em que varios de seus membros, também exercem a atividade teatral em
conciliacao com suas trajetorias docentes e discentes no, agora Departamento de Arte Dramatica, Instituto
de Artes (UFRGS). Também praticam a criagao coletiva refinando-a, intensificando a cultura sobre seus
procedimentos. Seguem a “tradi¢ao de inovagao”, originada no Centro de Arte Dramatica (UFRGS) desde
1958.

Na ordem sugerida por Clovis, apresentamos a seguir o artigo Tecendo os Reis vagabundos com
fios de memorias nada efémeras (Grupo Tear) de Elizabeth Medeiros Pinto (a Betha). A questdo central,
gerando seu objeto de pesquisa diz respeito “ao corpo do ator criador” e ao funcionamento da memoria
do espectador enquanto emocdo. Dai, Betha mergulha na estética do grupo TEAR e de Maria Helena
Lopes, no espetaculo os “Reis Vagabundos”. Nele, Betha encontra o corpo criador de um ator que pensa
e atua — que convence - na sua acep¢do paradigmatica. Desde o lancamento do movimento ecoldgico na
Europa por especialistas reunidos no “Clube de Roma” em 1975, denuncia-se o desperdicio, a destrui¢do
ambiental e produ¢do de marginalidade pela sociedade industrial. Maria Helena Lopes comeca a pesquisar
o tema lixo como realidade e metafora na Escola Internacional de Jacques Lecoq em 1978. E do lixo que
surgem “Os Reis Vagabundos” (1982), em criagdo coletiva do TEAR: uma representacdo do dia a dia de
um grupo de Catadores, mas que o ultrapassa em termos simbdlicos, para a derrisdo lirica da cultura e
da ordem social em que se inscreve. O que acontecera de mais importante na experiéncia de Lena traba-
lhando com Lecoq ¢ a descoberta do método, do caminho para chegar ao teatro pelo teatro: como chegar
a uma dramaturgia, a uma narrativa propria, a partir da improvisagao, do jogo dramatico entre os atores,
quer implique em texto a ser recitado ou ndo, caso em que ela ¢ corporal. Af se situa o “os Reis Vaga-
bundos”. Desse espetaculo Betha colhe, além da recepg¢do (casa cheia, apresentacdo em outras regides do

pais, prémios etc.) a emogao persistente que ele produziu. Seja aquela manifesta na leitura de memorias
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em entrevistas com espectadores, seja aquela fixada, escrita, pelo critico para ser veiculada publicamente

(imprensa/midia) onde ele analisa a narrativa da reapresentagdo que viu. E o palco, pois, o lugar onde a
cada espetaculo apresentado ¢ o ator, o jogador, que o define. Qual ¢ a formacgao deste ator que percorre o
espetaculo de ponta a ponta, desde a criagdo de sua dramaturgia até sua consumagao diante do ptblico? E
o ator formado em criacao coletiva, em comunhao com o encenador ¢ diretor, a Lena, exterior aos atores,
numa estética critica a cultura, cujo discurso seja integralmente teatral e dedicado a obter o maximo prazer
e poder de convencimento, da atuagdo. Como em outros casos, a criagao coletiva, a unido do grupo (ence-
nador — diretor, atores, producado figurinista, cenarista etc.) constitui o “poder” estético politicamente auto-
nomo, alternativo, que néio tem prego. A Lena, encenadora e diretora do espetaculo ndo ¢, jamais, atriz. E
propositiva. Ha um tema, uma estratégia de narrar, a concentragao do jogo dramatico em torno desse tema
(improvisagdo) um treinamento para jogar e atingir a narrativa. A Lena seleciona desde fora, os atores, de
dentro: selecionada por sua criatividade e técnica, ¢ aquela que oferecem ao encenador. Hd uma decalagem
a ser jogada dentro dos limites da comunidade, do grupo. Vence aquilo que convence. Entdo, sob o olhar

de Betha, vamos as memorias nada efémeras de “Os Reis vagabundos™...
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Dr2 em Histéria - UFRGS
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