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Fotografia & Historia Cultural:
Uma janela aberta para o mundo

lvo Canabarro?!

Resuma O artigo aborda a relacdo da fotografia como ahéstultural, pois os primeiros
trabalhos sobre fotografia no Brasil foram realmdcom o embasamento tedrico e
metodoldgico da Histéria Cultural. Mais tarde, #&ofpafia comecou a ser aproximada da
cultura visual, dando suporte para as discussd®e soas utilizacbes nas ciéncias humanas.
Num primeiro momento, algumas discussfes sobrenpe@ala Histéria Cultural no Brasil, e

a seqguir, a fotografia no panorama cultural e suBkzacdes para a producdo do
conhecimento, nos dando uma noc¢éo de sua expradsial.

Palavras chave Fotografia; Cultura visual; Histdoria Cultural.

Photography & Cultural History:
An open window to the world

Abstract: This article approaches the relation of the phaply as a cultural history,
because the first papers about photography in Bnaarie accomplished with theoretical and
methodological basis of the cultural history. Laberthe photography started to get closer to
the visual culture, providing support for discussia@about its utilization on human sciences.
Firstly, there were some discussions about theullthistory field in Brazil, next, the
photography on the cultural perspective and itsfas¢he knowledge production, providing
us a notion about its cultural expression.

Keywords: Photography; Visual Culture; Cultural History.

Introducéo: Palavras Iniciais

Os estudos recentes sobre fotografia apontam ucrdveél aproximagdo com a
Histdria Cultural. Pode-se indicar dois motivosrapées: primeiro, porque a fotografia € um
produto cultural, segundo, porque é uma forma geessdo e circulacdo da cultura. Portanto,

traz consigo importantes aproximagdes com a culfppdendo, neste caso, ser objeto de
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estudo da Histéria Cultural porque representa etéwseculturais em sua composicdo e
modos de circulagcdo na sociedade contemporaneatofrafia, como produto cultural,
representa todo um conjunto de elementos em saegso de constituicdo, instituindo-se
como uma mediagdo entre a tecnologia e as dimerdsdedhar. Por outro lado, como
expressao e circulacdo da cultura, contribui nOsg®s0s e se constitui como um meio que
produz e expressa um conjunto de imagens que rmyaés visbes do mundo, sendo,

portanto, uma janela aberta para o mundo.

A Historia Cultural, tomando como ponto comum d& £xpressao o estudo dos
diversos tipos de manifestacdo da cultura, apoata pma questdo determinante: a cultural,
em suas mais inusitadas formas de existéncia. tOraljlexpresso nas fotografias, contempla
a exposicao de uma série de elementos que constdsanais diferentes momentos da vida
cotidiana. Estamos numa via de méao dupla: um elemaritural, que € a fotografia, e sua
mais expressiva forma de circulacdo da cultura, pragporcionando ir muito além das
representacdes formais. Isso porque os elementasratsl das fotografias sdo tipos de
apresentacao/representacédo da realidade dos t#ergrupos sociais que compdem esse
quebra-cabeca do mundo das imagens: sdo como @sgganos que juntos nos dao a
perspectiva de visdo de um mundo vivido e imagin&® elementos culturais sdo todos
representativos dos diferentes modos de representigs grupos sociais, sGo maneiras de
vida e mesmo elementos que nos ddo uma visdo de gsmmesmos imaginam o mundo e

instituem uma dicotomia entre realidade e realismo.

A outra funcdo cultural da fotografia é a expreseacirculacdo; isso nos da uma
possibilidade incrivel de imaginarmos o mundo camt experiéncia visual concebida com
a aparicao formal da fotografia. A partir de 1888n o reconhecimento oficial da fotografia
na Franca, o mundo n&o era mais 0 mesmo, poisrefongionou uma nova forma de
conhecimento do mundo e aquilo que sO6 conheciamlasescrita passou a ser visualizado
também: agora, para além das obras de arte, o mpadsou a ser fotografado e
documentado. Na época, concebia-se a fotografiaco aom registro fiel da realidade, era
guase um excesso de realidade, pois apresentagaundo cru € ndo mais romantizado como
as obras de arte até entdo representavam. Dessentooem diante, 0 mundo j& ndo era mais
0 mesmo, passou a ser mais real e objetivo, colot@grafias nos trazendo as experiéncias
dos povos muito distantes da nossa realidade, sefmtona mais incisiva de representacao e

circulagcado dos modos de vida da populacdo mundial.
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A cultura nunca mais foi a mesma depois do advdatfotografia, pois passamos a
conhecer o desconhecido, as formas de represertagabferentes populacdes, tipos sociais,
cidades, monumentos e eventos que passaram gofakerdo mundo social de uma maneira
representativa. A fotografia democratizou a memsoical, trazendo elementos que também
passaram a constituir o nosso mundo social, séderdides do mundo distante que comegam a
integrar a nossa cultura, ou, pelo menos, transfiam o modo como passamos a ver a
complexidade das distintas realidades. E uma nadeicirculacdo da cultura que possibilita
a constituicdo de elementos comparativos entresgsangootidiano e o mundo distante, é a
relagdo com o outro que nos constituiu como sezedtdridade cultural. Nos primeiros anos
de desenvolvimento da fotografia, os fotografosngims, que sairam pelo mundo nos
trazendo imagens dos outros mundos, foram denowsnatografos-historiadores, pois com
seu olhar etnografico comecaram a visualizar o muwebsconhecido. Essa experiéncia € tao
reveladora que inclusive, aqui no Brasil, um an@oie do advento da fotografia, ja

contavamos com esses fotografos-historiadores.

A circulacdo da cultura se torna tdo expressiva eo fotografia, que permitiu o
conhecimento de realidades ha diferentes grupdaisoama verdadeira revolucdo para a
histdria, que, até entdo, apenas contada nos passou a ser visualizada. As remanescentes
cidades do mundo antigo foram o alvo preferido fdb&grafos-historiadores; foi uma forma
de efetuar a circulacdo entre o velho e o novo mufdido parecia sem limites para a
histéria. E mais, com o tempo a fotografia passtarer parte da imprensa e da ilustracdo de
livros, 0 que permitiu uma aproximagao entre oigsero visual, muitas vezes com o visual
sendo muito mais expressivo que o escrito. A ingagmassou a fazer as fotorreportagens
trazendo muitas imagens, ilustrando e explicandeaglades, o acontecido, o cotidiano, os
tipos sociais. A fotografia ganhou wstatustdo grande que os fotégrafos passaram a vender
imagens do mundo, das cidades, das civilizacbes, ndenumentos, enfim, de tudo que
representasse alguma forma de expressdo da cudtara: fotografia com sua capacidade de

documento/monumento.

Para uma discussdo mais sistematica sobre a$eslantre Histdria Cultural e a
fotografia, vamos fazer algumas subdivisbes nogarticomo forma de sistematizar
didaticamente os enunciados para uma melhor visg@o do tema proposto. Num primeiro
momento, discutiremos a insercao da fotografia iséoHa Cultural na perspectiva de trazer a
tona questdes e problemas que a mesma vem colonaaddtimos tempos na historiografia.

Num segundo momento, a discusséao vai centrar-peobéematica da fotografia como objeto
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cultural e, ao mesmo tempo, como meio de circulagioultura no mundo contemporaneo.
Serdo apontados alguns caminhos que recuperantoaidiade da Historia Cultural e da
fotografia, para ndo perdermos o nosso sentidorfografico dos objetos trabalhados. A
abordagem a seguir ndo encerra as discussdes; na@ricy abre caminhos para novas

possibilidades.

A Histéria Cultural em busca de novos sentidos

Pensar na Historia Cultural no mundo contempor@&nem exercicio muito reflexivo,
pois nos parece que a cultura esta permeando &sddsmensdes da sociedade; ha muito
tempo deixou de ser um mero arranjo e passou past integrante do mundo social. A
cultura, como dimensdo do mundo social, ndo setitnde modo isolado como queriam
alguns teoricos do século XX, ela integra-se asaikedimensdes e tem um fator convergente,
dimensionando sentidos e significados para ascpgatiociais. E esta bem distante de teorias
determinantes, como queriam alguns teoricos, dealguenas dimensfes sdo preponderantes
sobre as outras, ou mesmo determinantes. Esseedshgtou o cenario nas Ciéncias Sociais
ao longo século XX, hoje ndo sdo mais aceitas cgitidas, sdo, no melhor sentido do termo,
equivalentes e ndo determinantes. Acreditou-se, ymorlongo tempo, que a dimenséo
econbmica determinava toda a vida da sociedaden eftfram muitas teorias e tedricos que
pregavam seus dogmas nas ciéncias sociais. Hojpreésamos mais de dogmas e sim de

explicacbes sobre a complexidade do mundo contémpor

Na longa tradicdo historiografica, que perduroasguque todo o século XX, as
dimensdes culturais ndo foram muito exploradas pk$aédria, foi dada mais énfase pela
Antropologia e a Sociologia. Os historiadores semiveram uma certa dificuldade de
trabalhar com a cultura, ela aparecia como um jar@dm mundo social e eram enfatizadas
algumas questdes da cultura mais erudita como ewngpito nos livros de Historia. Como
também nos classicos livros de Historia da Arte labalhavam com questdes culturais em
modelos mais classicos e tipicos de uma tradicéitem@l que separava a cultura do mundo
social. Essa barreira demorou muito tempo paraosepida; foi preciso todo um esforco de
historiadores, antropologos, socidlogos, enfimnttstas sociais que se interessaram em
mostrar que a cultura ndo se restringe a erudiédsica, mas alcanca também o popular e as

variedades da cultura no mundo contemporaneo.
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Mas romper com uma tradicdo historiografica odidemue determinava dimensoes e
atores sociais, nao foi uma tarefa facil; foi pgegbassar por toda uma crise de paradigmas no
século XX. A tdo propagada crise dos paradigmasndeos caminhos para a Historia, as
grandes certezas foram postas em duvida, a prégperiéncia histérica, com o fim do bloco
socialista, por exemplo, deu um grande impacto axxismo. O pensamento marxiniano foi
posto em xeque, 0s determinismos foram todos queestos, a propria direcdo da Historia
rumo a um mundo socialista foi abandonada. Essernfpidos pontos cruciais da crise de
paradigmas. Foi preciso revisar todas as teoriddistaria. Nao foi mais possivel pensar em
um determinante econémico num mundo, onde a tepreadeu origem e direcdo a um
paradigma de sociedade, encontrou o ponto de esgota. Mas a crise de paradigmas deu
origem a uma nova concepcdo de histéria, a higp@i@ ocidental redirecionou seus

objetivos, objetos, abordagens e problemas.

E nesse contexto de crise de paradigmas que emamams concepgdes historicas,
dentre as quais a prépria Historia Cultural. No @imséculo XX, ja é uma nova forma de
abordagem da cultura, porque até entdo conheciasndsnensdes da Histéria da Cultura, a
qgual se destinava ao estudo da cultura mais eradita seus classicos. A Histéria Cultural
vem com uma nova perspectiva e abordagem, commadmanodo significativo a cultura
popular também, trazendo a tona novos atores spoi@vos objetos e novas abordagens. O
centro de tudo é o cultural em suas mais difereioiesas de expressao, na cultura nao se
privilegiam apenas alguns segmentos sociais, mas depretensdo de abordar varias
dimensdes do mundo social. Foi um momento de d@mtips rétulos culturais e de trabalhar

com a cultura em suas diferentes formas de exmressa

Representacdes da Historia Cultural

Fonte: Disponivel erhttp://portal.uc3m.es/portal/page/portal/gruposestigacion/litterae.
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Vamos destacar dois livros e um texto que forassa® primeiras leituras de Histéria
Cultural, o que muito nos incentivou a seguir est@inho de pesquisas. O primeiro livro, de
Roger ChartierA histéria cultural: entre praticas e representagf&990), teve sua traducao
para o portugués nessa data. O segundo livro, die Hunt @ nova historia cultural1992) e
o texto de Roger Chartie©D(mundo como representacad®89); essa foi a bibliografia inicial
com que Sandra Pesavento comecou seu seminari@stoallo em Histéria da UFRGS, além
de todos os demais textos que mostravam as afilieatldis dos desdobramentos da Histéria
Cultural nos diversos paises. O foco do semindvimegou com a vertente francesa da
Historia Cultural, principalmente com a producadieger Chartier, grande amigo de Sandra
Pesavento, que varias vezes veio ao Brasil a @ulla, para importantes seminarios de

pesquisas e demais eventos.

Comeco meu comentario a partir do livro de Chaehistoria cultural 1990). Essa
obra foi fundamental para nds, na época alunomiai@armos as reflexdes sobre a Historia
Cultural desenvolvida na Franca. O autor discudepbra classica, algumas de suas reflexdes
sobre a Historia Cultural em suas diferentes foradmsabordagem. Os capitulos discutem
guestbes que sdo a0 mesmo tempo tedricas e emmpicaeja, reflexdes tedricas e estudos
de caso realizados por ele na historiografia frea.c€oi, na época, um marco divisor para
todos nos: dai conseguimos perceber diferencas esuttie a Histéria da Cultura e a Historia
Cultural. Depois esse campo comecgou a tomar unm@opr@o significativa na Franca e foi
divulgado para os diferentes pesquisadores no mukfitwl, Chartier é professor riécole
des Hautes Etudes en Sciences SogialmesParis, onde s&o oferecidos seminarios deasstud
avancados para pesquisadores de diferentes partesigdo; com isso a Histéria Cultural

logo tomou uma grande proporcao e divulgacdo partoralém da Franca.

Outra obra de referéncia € o livro de Lynn Hufstnova histéria culturgl 1992),
trabalhada na integra no nosso seminario, mostramaoversao norte-americana da Historia
Cultural. Séao textos que nos mostram exemplos tel@s de caso nos Estados Unidos, mas
com um ponto em comum com a Histéria Cultural femac em ambos os casos, eles
trabalham com representacéo/apropriacao, seguimdpauco o que Chartier reflexiona em
suas obras. A importancia do livro foi registragx@ansao da Histéria Cultural para além da
Franca, inclusive mostrando autores franceses guamdorigem as reflexdes basicas nesse
campo tematico. O mais curioso deste livro € queledos todos os textos em inglés, o que
foi um grande exercicio para os mestrandos, e, degois do encerramento do seminério, o
livro teve uma traducao para o portugués.
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O terceiro é um classico de Roger Chart@rnjundo como representac&tf9o1l).
Nunca vi um texto ser tdo discutido em tantos legaEsse material abriu caminhos para a
Historia Cultural no Brasil. Nele, Chartier abomaconceitos de representacdo e apropriacao,
sendo uma referéncia fundamental para todos osdgualguma forma, discutem a Historia
Cultural. As nocobes de representacao e de aprépriggriram caminhos para o entendimento
dos imaginarios sociais, nos dando uma forma meédaedaquilo que fora pensado e
imaginado em diferentes contextos de pertencimelt.inicio das discussfes sobre a
Historia Cultural no Brasil, o conceito de repraagéo parece que foi uma ténica geral, todos
gueriam discuti-lo em suas pesquisas; com o paksaempo, foi-se mostrando que os

interesses da Historia Cultural sdo bem mais anfplesa no¢céo de representacéao.

Sandra Pesavento seguiu muitos conceitos de Rolgertier ao trabalhar com a
Histéria Cultural. Parece que foi o responsavel pora grande guinada em sua vida
académica; ela demonstrou este interesse em d&risisas obras publicadas a partir de 1990.
Ja em seu livr®@00 anos de América: imaginario e utof092), a autora demonstrou isto
através da Historia Cultural, trabalhando com adnode imaginario e aplicando alguns
conceitos em estudos de casos dirigidos. Algo godém estava presente em seus artigos.
Logo apds seus seminarios na UFRGS, a Historiau@liijanhou espaco e simpatia de seus
seguidores, vindo lentamente a se configurar coras mm campo de abordagem no Rio
Grande do Sul e demais Estados. No final dos ar0o$980, Sandra Pesavento mostrou
explicitamente a escolha por esse campo de abanjagieem sua obr® imaginario da
cidade: visdes literarias do urbar(@999), ficou clara sua opgao por trabalhar cdistoria

Cultural.

Uma década depois, ja nos anos de 2000, a Hi§daharal consegue reconhecimento
mundial, quando o historiador britanico Peter Buldecou a obra/ariedades da historia
cultural (2000), indo muito além dos estudos francesesvalgéindo para 0 mundo a
concretizacdo desse campo de abordagem. Peter Borkimuou suas reflexdes em suas
obras posteriores, como no lived que é histoéria cultural?2005). Os caminhos da Historia
Cultural estavam mais definidos, agora com tendéndé varias partes do mundo: o que era
exclusividade da historiografia francesa passaranagliar seus dominios. Ainda em 2004,
Sandra Pesavento lancou o livgstoria & histéria cultural configurando definitivamente
esse campo no pais. A traducdo de algumas obraBramil foi fundamental para o
entendimento das variedades da Historia Culturdgtieando, inclusive, os recentes estudos

de caso.
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Nos anos de 2000, muitos cursos de pos-graduagdod® o Brasil abriram espacos
para a Histéria Cultural. Em seus programas, foreadas linhas de pesquisas que abordam
essa tematica. Desta forma, iniciou-se uma sértealalhos com estudos de casos no Brasil,
revelando uma diversidade muito grande de pesqgisagnfatizam a diversidade da cultura
brasileira. Também nessa década, foi criad@To Historia Cultura] na ANPUH, sob a
coordenacdo de Sandra Pesavento, que passou eeofesesimposios nacionais de Histéria
Cultural. Com o GT foi possivel reunir pesquisaddoeasileiros e internacionais para uma
discussdo mais problematizada e com possibilidagesrocas de experiéncias entre os
participantes. Os simposios de Histéria Culturabif®o marcados pela qualidade de suas
discussbes e, a partir de entdo foram publicadeasvabras revelando a diversidade da

Histéria Cultural no Brasil.

Os trabalhos mais recentes de Histéria Cultugaifot aqui no Brasil, quanto no
exterior, marcam um campo bem problematico de algemk. S&o objetos e temas variados
que permitem, num primeiro momento, o entendimedatmais diversas clivagens possiveis
na cultura. Pode-se observar uma certa tendérai#itaa mais popular, mas hoje sédo quase
gue impossiveis as antigas divisbes culturais, poisultura por si mesma € diversa.
Entretanto, mesmo assim, observa-se uma tendéumasz qpatural do interesse por segmentos
sociais excluidos tradicionalmente dos arranjoturais mais eruditos. A Histéria Cultural
configura-se de uma forma auténtica e soberana, d&&@ndo nada para as demais
classificagBes historiograficas, pois se utilizatado um referencial teérico e metodolédgico
capaz de fornecer elementos e técnicas para a&d@oode um conhecimento com qualidade

e credibilidade.

O entendimento da cultura numa sociedade multialleé um desafio constante para
os historiadores. Neste sentido, a Historia Cultapresenta-se como uma possibilidade de
entendimento da complexidade dessas sociedadesoves tecnologias de comunicagcao
tornaram a cultura cada vez mais dinamica; podeedesive apontar para um mundo com
predominio das imagens, tanto fixas, quanto em mewvio. Neste contexto, o historiador
esta sendo testado a trabalhar com as represesntagégéticas que configuram uma forma
muito especifica de entendimento da realidade.megyéns séo todas representagcfes, uma
forma de se expor no mundo e também uma possitdidie expressdo de diferentes
segmentos sociais. Sendo, todas, objetos da Histritural, pois sdo expressdes de uma

cultura vivida em diferentes formas.
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As fotografias abrem uma janela para o mundo: pequeas observagdes

O advento da fotografia marcou decisivamente uova forma de ver o mundo, pois
era vista no século XIX apenas como uma copialtalealidade, dada a sua grande diferenca
da obra de arte. A fotografia em preto e brancoreatismo cru, e a obra de arte com todas as
suas cores geravam gquase uma ilusdo de realidadselts primeiros anos, a fotografia era
guase um excesso de realidade, era muito cruafdramava o mundo colorido em apenas
duas cores: preto e branco. Isso causou um gresplnte para quem via as imagens,
causando um verdadeiro choque perante aquela eepmed8o visual. Esse discurso da
fotografia no século XIX, de espelho fiel da reatld, causou grande polémica, mas os
artistas ndo o aceitavam, pois acreditavam na Mvigé@rte sobre a realidade, um certo
realismo, tendéncia da arte naquele periodo. Agfaf@ veio para democratizar a memoria,
ndo para concorrer com as obras de arte; ela sorgiu momento de avango da propria
ciéncia em demonstrar a capacidade técnica deémgdio na realidade.

A fotografia comporta dois tipos de mediacdes: utéenica (0 equipamento
fotografico) e uma humana (o olhar do fotografoqsndiscutia-se muito, no século XIX, se
era o produto da técnica ou um produto da artdusive era denominada como “arte
fotogréfica”. Os discursos sdo varios, mas vamaarqgela questdo das mediacdes técnica e
humana, o que nos parece mais esclarecedor pamtendenento da fotografia como um
produto cultural. Mas, afinal de contas, por gque produto cultural parece uma questao
complexa, mas ao mesmo tempo esclarecedora? Pérquproduto de uma cultura, pois
depende do avancgo tecnoldgico de uma determinad@dsde, sendo fruto de vérias
pesquisas sobre captacdo de imagens desenvolvidaseptistas e artistas que trabalhavam
com imagens. Portanto, é fruto de técnicas e imaestos até a sua patente oficial na Franca;
a partir deste evento de reconhecimento publicdotizgrafia, ela passou a fazer parte

integrante da cultura das sociedades.

Uma das primeiras técnicas de captacdo mecanicenagens, conhecido como
daguerreotipia, necessitava de investimentos ngaaento fotografico. Essa técnica, que
iniciou na Franca, logo seguiu pelo mundo com ogoscapaixonados pela captacado de
imagens mecanicas, surgindo desta forma os prim#tdgrafos. Os fotégrafos espalharam-
se pelo mundo em busca de imagens: eram verdadeipesiicdes fotograficas captando
imagens/monumentos em lugares consagrados da naeraderiando todo um conjunto de
elementos visuais que foram sendo incorporadofi@auO mundo passou a ser reconhecido

por pessoas sem necessariamente estarem nos Jugpeesms por meio de lembrancas

MOUSEION, Canoas, n.21, ago. 2015, p. 17-34. ISSN 1981-7207



Fotografia & Histéria Cultural:
Uma janela aberta para o mundo

registradas de lugares e monumentos que repreaeniaarte significativa da memoaria e da
historia.

Depois de Daguerre, na Franca, a historia socialfatografia ganhou novos
parametros em varios lugares do mundo, sendo sriaodos equipamentos fotogréaficos para
aperfeicoar o ato fotografico. Ateliés fotografiggiram nas grandes capitais, tornando-se
espacos consagrados para a tomada da imagem casifoanas de representacdo. Os ateliés
representavam o sucesso do mundo burgués, querquogumelhor forma de representagao
de sua imagem, pois anteriormente toda pessoa skepdinha o seu retrato feito por um
pintor, mas com a fotografia isso se popularizas énagens multiplicaram-se, criando, mais
tarde, o propricCarte de Visite um cartdo de apresentacdo com a propria fotagréfs
fotégrafos mais famosos, tanto na Europa, quansogstados Unidos e mais tarde inclusive
no Brasil, trabalhavam nos seus ateliés e tambemanfaexpedicbes fotograficas; eram os
verdadeiros fotégrafos-historiadores, pois mesn® lngares mais remotos, onde nédo havia

uma memoaria escrita, a fotografia representavameradria visual.

Os avancos da fotografia no século XIX foram weid, pois as imagens eram
utilizadas nas comprovacdes cientificas, na ideagfo e mais tarde na imprensa,
contribuindo decisivamente para uma nova formanterpretacdo da realidade. Os proprios
artistas, que no comeco eram criticos da fotografiaenderam ao seu encanto e comecaram
a utiliza-la como base de suas obras. Nas ciénsigsogressos foram também incriveis, pois
foi possivel a identificacdo de determinados seté€ntdo somente vistos por desenhos. Mas
a grande revolucéo foi o uso das fotografias naemga, pois a partir de entdo pudemos ter
uma nova interpretacdo dos acontecimentos, que fetagrafados e comentados. Em alguns
casos, das fotografias com legenda, as imagens &&m mais expressivas que 0S
comentarios escritos, mas, enfim, criou-se uma fmvaa de comunicagao visual. Ademais,
as fotorreportagens em jornais e revistas ilusgraml@stram a forma mais cotidiana de como

as pessoas vivem, bem como seus imaginarios, ausstgrma como desejam ser retratadas.

Os fotégrafos foram os principais pesquisadorestetaologia fotografica, pois,
entendendo do oficio, alguns desenvolveram nowa®legias aplicadas aos equipamentos e
processos quimicos de obtencéo e revelacdo dapdbas. Com a descoberta invengédo das
cameras portateis, a fotografia tomou um novo rura no gosto popular, pois a partir de
entdo qualquer amador poderia fotografar, deixad€oser privilégio dos ateliés e dos
famosos fotégrafos. Assim, ela conquista a vidad@ota das pessoas. Dai em diante, todos

passariam a fotografar os momentos cotidianosatagias, as viagens, as cidades e inclusive
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0 interior das casas, nos revelando aspectos fuerdamm da vida cotidiana. Como bem
observa Pierre Bourdieu (1965), comecariam a sedmtas os albuns de familia, uma
verdadeira histéria visual da familia, com o regisle momentos marcantes, as festas, 0s
ritos de passagem, enfim, a vida familiar. Nesteféa as mulheres tém um papel
preponderante, pois séo elas que iniciam a orggivzas albuns de familia.

Entretanto, mesmo com a popularizacdo da fotayfm os fotografos amadores, a
profissional continua tendo o seu encanto, poistasuvezes, a marca d'agua em uma
fotografia revela o atelié onde foi feita, o quada demonstraria 0 sestatus afinal os
fotografos profissionais sempre foram os que maisneliam de técnicas fotograficas, bem
como sua mediacdo pelo olhar. Por essa razao, gimrseuma fotografia com uma melhor
organizacao espacial, e mesmo com os efeitos de dmmbra, ganhando a credibilidade da
populacdo avida por se representar visualmentéotOgrafos profissionais também saem de
seus ateliés e vao para 0s espacos cotidianogndobgventos e ritos de passagem, pois
muitas vezes o album fotografico demonstravataius dos retratados. E uma forma de
construcdo da memoaria familiar, tanto pelos prafisas, quanto pelos amadores, porque o

importante é ter o registro daquilo que aconteeevita das pessoas retratadas.

Com os constantes avancos da industria fotogrgdicao século XX, a fotografia
continuaria, a0 menos na primeira metade desteloséeu ser considerada uma arte
fotografica. Os ateliés destacavam que faziam todoficio da arte fotografica, o que
significava: fotopintura, fotomontagem, retoquedjm, tudo para uma representacdo o mais
ideal possivel. Talvez este seja um dos grandedidgesiaquilo que os fotdégrafos chamariam
de “arte fotografica”, atingir uma representacadodecafica mais préxima a obra de arte. E foi
somente na segunda metade do século XX que o sliscoudou, quando comecariam a
considerar a fotografia como uma transformacgéoedéidade, ou seja, ndo era tal qual se
representava, mas como se criavam modelos de eapaedo idealizados. Ela j& ndo € um
espelho fiel da realidade, mas uma transformacametma. Com isso, esta nova seérie de
discursos abrange todo um conjunto significativardagens, tanto dos profissionais como

dos amadores.

Um dos pontos que mais chamou a atencao da féitogmaséculo XX foi a sua forma
de registro da realidade, ou, mais especificameleteealidades; assim, pode-se dizer que 0s
fotégrafos participaram ativamente de todas assfbamacdes das sociedades. Eles sairam
dos estudios fotograficos e foram as ruas cobraicmitecimentos, muitos deles em missdes

fotogréficas pelo mundo, inclusive nos momentossn@ainflitantes do século, como nas
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guerras mundiais. Os fotografos foram para as heimas das guerras, cobrindo as
transformacdes do mundo em constante movimentdptografia deixou lentamente de ser
uma arte e tornou-se algo documental. A fotograltwumental consegue estabelecer
visualidades que comprovam os distintos acontedwsedas sociedades, ndo apenas 0S
grandes fatos, mas também a forma como vivem aslggjes no mundo, seus problemas,
suas perspectivas e seus sonhos. Mesmo a fotog@fianental tem o seu encanto, pois,

além de sua funcédo de registrar acontecimentospekegue ser objeto de admiracao.

A fotografia, como um produto cultural, conseg@séabelecer uma série de questdes
importantes no mundo contemporaneo, porque, alémartilgica, documental, ilustrativa e
mesmo comprobatodria, ela esta entre os mais ddstwoaeios de comunicacdo. As imagens
circulam com grande facilidade, sendo a fotografra suporte de retencdo e construgcéo de
memorias, pois comporta expressivamente o acervomukeus, arquivos e galerias. Essa
capacidade de a fotografia reter e democratizagradna € o que a torna um produto cultural
de grande expressao, pois contempla elementodisigivios da vida dos diferentes povos;
podemos até dizer que grande parte do conhecindagoculturas esta no suporte das
fotografias. Ela deixa de ser uma simples ilustradd cultura escrita para ser também um
objeto de entendimento da memoria social. Destadpitorna-se parte da construcédo do
conhecimento e, se anteriormente era utilizadaaéwente como uma ilustracdo, passou a ser

objeto de conhecimento.

Cartier Bresson: o olhar do século

Fonte:_http://en.wikipedia.org/wiki/Henri _Cartierdsson.
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Na figura, Henri Cartier-Bresson, considerado us thais importantes fotdgrafos-
-historiadores, que fizeram grades missfes fotiogsa pelo mundo, possibilitando uma
maior circulacdo da fotografia, pois mesmo em legasnde ndo havia um conhecimento
escrito (historia escrita), ja era possivel cortan o registro fotogréafico. Neste sentido, a
fotografia aparece como um importante document@ @arconstrugdo do conhecimento
historico e embora seja considerada como uma eseEso visual, ela se mostra capaz de
documentar situacdes, eventos, monumentos e gragpesos consagrados da memoaria
social. Estas missbes foram de fundamental impagdpara o conhecimento do outro,
estabelecendo, desta forma, uma relacdo de atlerigeis foi possivel ver as diferencas
sociais, como também o0s tipos sociais em suas deidormas e arranjos de vida.
Documentar o outro foi, e continua sendo, uma raissécial no processo de entendimento

do que hoje podemos chamar de multiculturalismo.

Os fotografos-historiadores tiveram um papel funelatal no Brasil, pois registraram
com grande riqueza de detalhes a cultura braskema novos espacos de colonizacédo nas
diferentes regides. Tivemos aqui a presenca cdestlEnfotografos estrangeiros que vieram
fotografar a nossa realidade, como também algures \Geram fixar residéncia local,
estabelecendo-se com seus estudios. Esses fogsifangeiros foram fundamentais para o
que podemos denominar de cultura fotografica lmiasjl pois foram os pioneiros da
fotografia no pais. Os que ficaram conseguiram &ram magnifico acervo de imagens que
sdo capazes de reconstruir significativamente tarfasbrasileira; eles séo riquissimos, tanto
em quantidade como em qualidade, pois revelam &speditos da cultura dos diferentes
tipos sociais que compdem a sociedade brasileigueéOpodemos considerar € que existem
muitas imagens sobre o Brasil, porém, poucos estadtoriograficos utilizam essas imagens

como objetos de pesquisa.

Nas novas areas de colonizagdo, principalmentSudeste e no sul do Brasil, os
fotégrafos-historiadores tiveram presenca fundaalemiois, com as primeiras levas de
imigrantes, ja vieram junto esses profissionaist®&rma, conseguiram documentar todo o
processo de ocupacao social do espaco de imigregim também alguns para morar nas
capitais, estabelecendo-se com seus estudios. dagsou um incremento na cultura
fotogréfica, pois foi possivel acompanhar e docuaretodo o processo de imigracdo e
transformacao dos espacos pelos novos habitamdesvda Europa para colonizar as areas

até entdo ndo ocupadas por brasileiros. Os ac@staggaficos das regides de imigracdo sao
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extremamente ricos em detalhes, e mostram queonizatdo foi um projeto para a ocupacéo

social dos espacos, transformando-os em produpa@so capitalismo brasileiro.

Uma das mais importantes reflexbes feitas porofiggtores que trabalham com
imagens fotogréficas € pensar a importancia dareufotografica para a cultura brasileira.
Essa dimenséo da cultura é parte integrante dewadoonjunto de simbolos e significados
que vao, aos poucos, incorporando-se aos difersigsmas de representacfes. A cultura
fotogréfica integra os diferentes sistemas de m@duda imagem, seja da fotografia
profissional ou amadora, também comportando umuobmjsignificativo de imagens que
revelam as diferentes formas de expressédo da @ulbasta forma, insere-se a fotografia nos
sistemas culturais como uma forma de circulacasigeificados e significantes, ou seja,
dando um valor fundamental para a imagem como lpbdade de expresséo e comunicacéo,
tanto a fotografia documental como a artisticayrmsmo a amadora. Ndo é mais possivel
pensar apenas na fotografia profissional como fatenaxpressao, pois a amadora também é
uma pratica cultural dos diferentes grupos socaesta forma, participando ativamente do

processo de registro de situagdes de vida dossatoosais.

7

A fotografia é parte integrante dos processos ai®muaicacdo e expresséo, ela
participa ativamente de uma forma de olhar o musdndo uma verdadeira mediacao feita
pelo olhar do fotografo. Ele recorta uma cena ddidade e a capta através da camera
fotografica. Quando visualizamos uma fotografia;, pais perfeita tecnicamente que possa
aparecer, ela €, sobretudo um olhar direcionadecertado pelas representacfes que o
fotégrafo tem em sua bagagem cultural. Aqui temes estabelecer que existem diferencas
significativas entre o olhar de um fotégrafo preiimal e o de um amador, pois as
concepcdes sobre a imagem sédo diferentes. Dewedsaadicotomia, é importante salientar a
forma de expressao da fotografia, que ndo apegasreealgo num suporte (fisico ou digital),
mas é dada como um conjunto de elementos quereegisima determinada realidade. Em
outras palavras, ainda é necessario o referendeapeaptacdo da imagem, alguma coisa fisica
ou pessoa, enfim, um sujeito para a captacdo dgeimano ato fotografico. Isso nos faz
refletir sobre os usos sociais da fotografia, até ponto ela pode ser utilizada como prova

documental para o conhecimento e o quanto ela t&n@m a realidade que representa.

Segundo Dubois (1994), no fim do século XX a foafig apresenta-se como um
signo, ou seja, ela, até certo ponto, ainda teer @am a realidade, ndo sendo um documento
fiel, mas uma representacdo, mesmo assim serviooh® cdocumento. Essa concepcao da

fotografia oferece uma possibilidade de trabalharemm a subjetividade e a polissemia da
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imagem, pois a mesma é sempre um produto cultuealtigaiz consigo todas as formas de
subjetividade. Neste sentido, pode-se perceber deatre o0s produtos culturais
representativos, a fotografia participa ativamed#s formas de expressao dos sistemas
culturais, pois deixou ha muito tempo de ser uneléspfiel da realidade e passou a ser um
produto que a representa. O conjunto de imagenstemes espalhado pelo Brasil é
extremamente significativo, motivo pelo qual devemiocentivar os pesquisadores a
utilizarem as fotografias como objetos de pesquis& as mesmas séo reveladoras para a

memoria social.

Conclusao: Palavras Finais

As relacdes mais aproximadas entre Historia Calleifotografia devem-se ao fato de
a fotografia ser um produto cultural e, ao mesnmnapte um meio de circulagdo da cultura.
Essas relagcbes também contemplam a possibilidadee deensar a fotografia como um
conjunto de representacdes visuais, sendo objatdnatnte da propria cultura visual. Séo,
enfim, varias formas de se abordar a problemateaotbgrafia, tanto que comecei as
reflexdes com as nogbes de cultura fotogréficardeda Histéria Cultural. A cultura
fotogréfica e a cultura visual nos permitem umar@hgem mais sistematica e a0 mesmo
tempo problematizada, pois, como objetos, as inmag®ws dao muita margem para a
subjetividade e a polissemia. As imagens sdo exrtrante subjetivas e polissémicas, ou
seja, com multiplas possibilidades de analise erpnétacdo, sendo esta uma das tarefas dos
historiadores que trabalham com as mesmas: presita atencédo nos problemas que podem

surgir com estas fontes.

A Histdria Cultural, desde as suas primeiras disges, ja contemplava 0s usos sociais
das imagens como fonte de pesquisa. Os historiadmetiram-se muito animados, pois,
enfim, depois de uma verdadeira revolucdo com @eiter geragédo doAnnales as novas
fontes estariam contempladas no oficio do historiabllas, realmente, um tratamento mais
metodoldgico da imagem para a construcdo do comleetd historico estaria mais proximo
mesmo é da Historia Cultural, abrindo, a partied&o, as possibilidades de contemplacao de
fontes mais subjetivas na Historia. Desta formegrthecimento histérico passaria a um novo
patamar de discussodes, pois contemplaria vivéneeas voltadas para o cotidiano dos atores
sociais, das paisagens as imagens das cidadesyahosnentos até as variedades da cultura,

enfim, um novo universo passaria a ser configupado historiador.
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As fotografias permaneceram, por muito tempo, cemgenas ilustracbes do texto
escrito, eram complementares, para ilustrar mesmeeforcar algum argumento; 0S usos
pelos historiadores eram muito restritos, poissgacreditava no potencial da fotografia para
se configurar como objeto de pesquisa. Porém, seqmoiverificou que as mesmas nao sao
meros acessorios, sendo, antes de tudo, um supm@teepresenta uma forma de documento
das mais diversas situacdes em que 0s atoressseoi@in na sociedade contemporanea.
Muitas vezes aquilo nem existe mais e esta aparasmie no suporte da fotografia, com uma
visdo de como era 0 mundo no passado, como erpesasas, as situacées, 0S monumentos,
as cidades, os tipos sociais, tudo o que podeeatado pela fotografia. Com as fotografias,
assim, temos as sensacfes de um mundo em trangfarn@m a fixacdo de um pouco
daquilo que ndo existe mais e uma parte daquilontpreumentalmente ficou para a memoria

social.

Os discursos sobre a fotografia mudaram muitoelesdéculo XIX até o momento
atual, mas, mesmo assim, ela ndo perdeu o seu eagnificado, pois, embora com as
Imagens em movimento, que poderiam ameacar a boavsgncia, ela continua a fazer parte
da vida das pessoas. Os suportes modificaram-seapodustria fotografica mudou e muda
muito rapidamente, mas suas formas de expressdmwam a circular nos mais variados
meios de comunicacdo. O mundo vem tornando-se werlanais imagético; as imagens
dominam os meios de circulacdo da cultura, e o®rfadores ndo podem deixar de
interpreta-las, pois elas trazem consigo sinaidestes daquilo que acontece ao nosso redor e
em outros espacos do planeta. Nao temos mais cemsaip em construir conhecimento
historico sem considerar a possibilidade latentend@gem: ela expressa e representa aspectos
muito significativos do real; ademais, antes daites¢a havia imagens para representar o

homem, o que as torna tdo antigas como a escrita.

As fotografias, tanto as mais antigas como aseocgpbraneas, sado evidéncias
plausiveis dos acontecimentos, o fascinio é tamoatg os fotografos mais contemporaneos
continuam fotografando em preto e branco, evidewlcas contrastes das imagens. Podemos
citar neste caso o trabalho social de Sebastidma&al um dos fotégrafos mais expressivos e
conhecidos mundialmente por seu trabalho naquiele mesmo denomina de “fotografia
social”’, denominacdo que talvez nos sirva paragrerss num mundo com mais detalhes
significativos da experiéncia humana. A fotografiecial nos serviria como uma janela para
pensarmos na diversidade da cultura da populacaodiéerentes lugares; seria uma
possibilidade de conhecermos com mais detalhesy@n@social, em busca de uma historia
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cada vez mais proxima da experiéncia humana, péisografia invade o mundo social, o

cotidiano e o imaginario, enfim, todas as formasidéncia.
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