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O olhar moderno e o efeito de estranheza
Erika Zerwe$

Resumao Este artigo se detém em uma caracteristicaas®tpecifica da fotografia moderna, o efeito
de estranheza. Busca-se retracar os caminhos cuerrpe, desde que foi incorporada na fotografia,
se tornando marcante nas vanguardas russa e ateardrdguerras, até se estabelecer como parte do
Iéxico imagético moderno. Ao mesmo tempo, atentpasa a progressiva perda de intencéo politica
que sofreu ao ser incorporada a cultura visualrderra primeira metade do século XX.

Palavras-chave Cultura visual; Fotografia moderna; Vanguardasdrificas.

The Modern Look and the Strangeness Effect

Abstract: This paper focuses on a specific characteridtih® modern photograph, the strangeness
effect. It seeks to retrace the paths taken sihegas incorporated in the photograph, becoming a
remarkable aesthetic feature to Russian and Germaguards of the interwar, until it was fully
established as part of a modern visual lexiconth&t same time, its progressive loss of political
intention as it was incorporated in the visual ungtduring the second half of the™6entury is
stressed.

Keywords: Visual Culture; Modern Photograph; Photographiv@arde.

Tendo se estabelecido e trabalhado em S&o Paulntia e década de 1940, o
fotoégrafo publicitario de origem alema, Hans Gurfiéieg, registrou diversas facetas do
impeto de modernizacdo que estava transformandamuites modos, a vida e a visualidade
da cidade. A partir de registros da arquitetura, pdesagens urbanas e industriais, de
maquinario e objetos de consumo, entre outros assuaparecem, em suas fotografias, o
processo de industrializacdo e a grande urbanizdedecidade que ja entdo se queria

moderni.

E possivel supor que a ligacdo do fotégrafo cora eshtade de modernidade n&o é
gratuita, pois muitas das suas fotografias aprasenpara além de objetos e tematicas

préprias da modernidade, também um olhar e um déxa vocabulario imagético
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efetivamente modernos. A atencéo a plasticidadsbfos mecanicos, técnicos, ndo naturais
€ uma caracteristica presente na fotografia mod@mraimagens abaixo), assim como o
enquadramento que privilegia linhasgeds® (imagens 1 a 4) e, o que nos interessara
particularmente, o deslocamento do olhar que algi;sseus enquadramentos propdem
(imagens 5 a 10). Indissociavel destas caractasstestéticas, nota-se um uso bastante
rigoroso da técnica fotografica. As fotografiasHtieg tém, em sua maioria, iluminagéo, foco

e contraste precisos, como se pode ver nas imagens$ e 8.

Imagens 1 e 2: Hans Gunter Fliégtande da Mercedez-Benz na Exposicao Internacitaal
Industria e Comérciol960;Usina de tratamento e incineracdo de lixo da Pdteguenal959.
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Imagem 3: Aleksandr Rodchenkegraus 1930.
Imagem 4: Albert Renger-Patzsétébrica Ruhrchemigl934.
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Imagem 5: Hans Gunter Fliegorre da Willys-Overland em S&o Bernardo do Canij@®4.

Imagem 6: Laszl6 Moholy-Nagy.orre de radio de Berligl928.
Imagem 7: Aleksandr RodchenkBuarda na Torre Shuko929.

Imagem 8: Hans Gunter FlieGalcada e marquise do edificio-sede da Pirdl61.

Imagem 9: Laszl6 Moholy-Nagy. Da sélarandas da Bauhau4925-1928.
Imagem 10: Aleksandr Rodchenkbpasseatagla sériePatios 1928-1930.

Todos estes aspectos ja estavam incorporadosiéapi@tbgrafica na década de 1950.
No entanto, antes de se tornarem padrfes visuaiermus, tais aspectos, além de uma
guantidade de outros, apareceram como parte deshatedmaior que aconteceu na Europa e
América do Norte nas décadas de 1920 e 1930, @modardefinir — ndo sem muitas
controvérsias — 0 que seria uma linguagem e téegmigarias ao meio da fotografia. Posicoes
muito firmes deste debate foram estabelecidas,specal na Russia e na Alemanha natal de
Flieg, pouco mais de uma década antes de elerisieiatreinamento técnico em fotografia
com Gerte Karplus na Berlim de 1939. (DERENTHAL120p. 20). A cultura visual alema

do periodo em que Flieg cresceu e tomou contatoadezer fotografico era tdo permeada
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pela imagem técnica, e pela fotografia em particudae ja em 1928 o tedrico Johannes
Molzahn escreveu que “ndo se deve mais ler, se V€. Duas das vozes que ganharam
mais repercussao nos debates alemées do entregaesca da fotografia moderna, foram
as de Albert Renger-Patz8aha de Laszl6 Moholy-Nady

Apesar de as posicdes destes dois fotografos sisenrdantes em diversos aspectos,
em especial quanto ao uso da técnica, a pratiogréftca que vinha sendo desenvolvida por

um e outro tinha um objetivo declarado semelhdfte 1927 Moholy-Nagy afirmou que:

Existem infinitos mundos escondidos de nosso aibajue diz respeito a fotografia.
E necessario extrair das leis inerentes do meiaasultado correspondente: uma
linguagem exata da fotografia. (MOHOLY-NAGY, 1980,89).

Neste artigo, o autor defendia o uso da fotogradigoublicidade por acreditar em um
carater ao mesmo tempo heuristico e pedagdgicandgeim fotografica, terminando por
cunhar sua famosa afirmacdo de que o “analfabetidnduturo serd a ignorancia da
fotografia”. (MOHOLY-NAGY, 1989, p. 90). Neste mesnano de 1927, Renger-Patzsch
afirmou, em um artigo significativamente intitulaf@bjetivos que a “fotografia tem sua
propria técnica e seuproprios meios” (grifos no original). Mais a frente, elentiaua

dizendo que:

Para fazer justica a rigida estrutura linear daxdiegia moderna, ao
gradeado dridwork) elevado dos guindastes e pontes, ao dinamismo de
maquinas operando em mil cavalos de poténcia -agpefotografia é capaz
disso. (RENGER-PATZSCH, 1989, p. 105, grifos no original)

Segundo ele, o que para muitos era entendido comaedeito, a saber “a reproducéo
mecanicada forma” (grifos no original), seria “o0 que a tarsuperior a todos 0s outros meios

de expressao”, terminando por afirmar:

Deixemos entdo a arte para os artistas, e tentasaso meio fotografico
para criar fotografias que perseverem por causasuis qualidades
fotograficas— sem tomar emprestado da arte. (RENGER-PATZS©BY,1
p. 105, grifos no original).

Um debate parecido entre artistas e fotografos,egqperimentavam com a busca do
que seria uma linguagem e técnica proprias da rfafiag também estava acontecendo na
Russia — onde ndo faltaram igualmente controvéesgiscordias. Nesta Russia soviética, mas
ainda ndo completamente stalinista, da segundadmeta década de 1920, tal debate foi
balizado por uma atencao especial ao papel sopialiteco da fotografia, e teve como um de
seus protagonistas o construtivista Aleksandr Remlobf. Entre 1927-28, Rodchenko
publicou uma série de artigos defendendo ao mesmpd um papel pedagdgico que a
fotografia teria — a capacidade de ensinar as psessdver a partir de diversos pontos e em
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todos os tipos de iluminagdo” (RODCHENKO, 2005200) — e a necessidade de afastar a
fotografia dos canones da arte tradicional paraej@aegudesse operar o que foi entendido
como uma revolucdo do olhar. Em um trecho do art@® caminhos da fotografia

contemporaneapublicado em 1928, Rodchenko afirmou que

a cidade contemporanea, com seus prédios de roél@pidares, prédios de fabricas,
industrias, etc., especialmente erguidos, vitridesdois ou trés andares, trens,
automéveis, propagandas de luz e espaco, naviassattanticos, avides.
(RODCHENKO, 2005, p. 208-211)

Todos estes elementos do mundo contemporaneo t&yigeita ou ndo, alterado a psicologia
costumeira da percepcéo visual.” (RODCHENKO, 2005208-211). Da mesma forma,
segundo ele, “para ensinar as pessoas a enxergas mwntos de vista, € necessario
fotografar os objetos comuns, bem conhecidos, #@r g pontos de vista completamente
inesperados e em posicdes inesperadas [...]". (REENKO, 2005, p. 212). Rodchenko

estava, nestes artigos, defendendo uma parte dersdacao fotografica que realizou
experimentacdes estéticas de deslocamento do olbaseadas no conceito de

“estranhamento” ou “desfamiliarizaca@ihagens 7 e 10).

Esta nocao ou efeito de tornar estranho o que &ermidiar ndo era novidade. Carlo
Ginzburg mostra como este tipo de procedimentsi@va presente na Roma antiga. Em sua
analise, ele considera o estranhamento de certmfoomo Rodchenko intencionava utiliza-
lo na fotografia: como um mecanismo pedagogicoem&nar mesmo a ver. (GINZBURG,
2001, p. 41). Poréem, segundo Simon Watney, as sddesenvolvidas em cima da
possibilidade de as representagcdes do mundo davema,f ou mesmo transformarem a
consciéncia dos individuos, tiveram suas bases ni@ ude duas nogfes presentes em
pensamentos especificos do século XIX: o idealtiestéle uma percepcdo pura, néo
corrompida pelo habito, e a interpretacdo marxggauma verdadeira consciéncia em
oposicado a uma falsa. (WATNEY, 1982, p. 157). Ddedasseau e Diderot, e em especial no
pensamento romantico, para Goethe e Wordswortle entiros, os habitos foram muitas
vezes vistos como uma presenca maléfica no cotidiAssim também foi para Monet,
Cézanne, Pissarro e Van Gogh. Estes artistas esosveram sobre o desejo de recuperarem
o olhar puro da infancia, havia muito perdido; degeram uma visdo pura e imediata ligada
a infancia, que teria sido corrompida pelo contam as convencdes socfaiPara Watney,
no entanto, foi o heterogéneo grupo de escritorggoetas futuristas na RuUssia pré-
revolucionaria que buscou estabelecer um desemvehtd pratico destes ideais romanticos,

através principalmente de teorias, como a do pidktdbnikov (1885-1922), que buscava a
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construgdo de um novo homem e de uma nova culturangio da criagdo de uma nova

linguagem, despida das convencdes sociais sotidi pela tradicdd

A teoria futurista ndo fazia distingdo entre o faasistico e politico. Deste modo, o
rompimento com a linguagem tradicional — que edisvao rompimento com a sociedade
tradicional e os valores burgueses — partiu dddasre efeitos simbdlicos como o recorte e a
justaposicédo de palavras e imagens, a criacdo aleg@mos e a apropriagdo de dialetos.
Khlébnikov havia emprestado muitas destas caratiterts de sua poesia da pintura cubista: a
estrutura do enredo, a métrica, as rimas, niveljngeagem, etc. (BAROOSHIAN, 1976, p.
32). O caminho inverso ocorreu quando, no ambit® alkbes plasticas, boa parte destas
estratégias permaneceram validas com as fotomargagtografias de Rodchenko e outros
artistas de vanguarda do periodo do entreguerrasib@mo teria, assim, sido recebido e
assimilado pelos futuristas como um ataque a addictional, e teria saido do ambito
unicamente estético e se alcado a pretensdesssegmiliticas. A estratégia usada para este

alargamento de atuacédo da arte foi a quebra dtoh@dlp estranhamento do familiar.

Victor Chclovski, um dos principais teéricos foristds”, j4 havia, em 1914, alertado
para o que seria a obsolescéncia da lingua russaezessidade da criagdo de uma nova
linguagem por meio da arte. Os habitos teriam, odempo, causado uma perda progressiva
do significado simbdlico das palavras, sobrandgusédo ele, intactas apenas as imagens
(WATNEY, 1982, p. 158). No entanto, foi e arte como procedimentgublicado no
mesmo ano da revolucdo bolchevique, que ele delseavoom mais clareza o conceito de
“estranhamento” ou “efeito de estranhezaestfaniéni¢ aplicado as artes visu¥isPartindo
do pensamento tanto formalista quanto futurist&l@ski propos que, ao tornar estranho o
familiar e ao tornar mais dificil a percepcdo dasmias, o observador ndo permaneceria
passivel frente a obra, mas executaria a acaoadelifiea-la e interpreta-la para lhe conferir

significado. O observador seria modificado intelabhente pelo contato com a imagem.

Apos outubro de 1917, o futurismo foi se enfraqndoecomo grupo prioritariamente
literario, mas seus membros permaneceram produzindmte a década seguinte, associados
aos novos grupos de vanguarda que surgiram na aR@ssirevolucionaria. Chclovski,
Vladimir Maiakovski, Serguei Tretiakov e Ossip Bréntre outros, permaneceram juntos no
LEF — sigla pard&rente Esquerda das Artegrupo do qual Rodchenko também fez pare
onde eles direcionaram seus trabalhos ndo tandogplmguistica, mas se voltaram ao estudo
das novas linguagens visuais: o cinema e a fotag(&/ATNEY, 1982, p. 161).
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Na década de 1920, Chclovski se tornou um dos mmgisrtantes tedricos do grupo

LEF. Seu pensamento foi fundamental para a teatagconstrucdo de uma arte engajada e
revolucionaria segundo os padrdes das vanguardestreguerras. Leah Dickerman reafirma
este papel fundamental do formalismo, dizendo deesua unido com o marxismo, foram
formados nada menos do que os dois pilares tediicmamentais da arte produzida pelos
membros do LEF: a ideia de que as técnicas daleme,como suas estruturas e suas formas,
sao produtos ideoldgicos, o que faria com que umeagaie fosse engajada na transformacao
social devesse criar novas maneiras de represenesj@tica; e a ideia de que a arte
revolucionaria, ao contrario da arte tradicionalinga instancia ativa, e ndo passiva, em que
produtor e receptor passam a ter seus papéis a@dss, exercendo ambos a tarefa da
construcdo racional da obra — no caso do artistaap com os materiais € no caso do
observador, a leitura das formas. (DICKERMAN, 199.755-56).

Durante esta década de 1920 existiu um intensecértio entre a arte russa e a
alema. Depois que se amainaram os conflitos sexguad revolucdes de fevereiro e outubro
de 1917, houve uma maior reabertura da Russiago@edente, e j4 em 1922, Maiakovski,
Brik, Boris Pasternak, entre outros, haviam viajadoa Berlin, dando inicio a uma série de
encontros que continuariam por toda a década, estmembros da vanguarda alema, em
especial, os dadaistas, e 0s entre 0os mais divarnsstas russos de tendéncias construtivistas,
nao sO os futuristas. Este intercambio ilumina, o ponto, as pretensdes de artistas e
tedricos da época, que acreditavam em um valorgdegitzo e universal da comunicacao
artistica, pois além de muitos de seus membromseEm@bém professores em instituicdes de
ensino como aBauhausalema ou avkhutemasrussd®, existiram diversos e importantes
projetos transnacionais envolvendo obras, artistasoricos. Uma grande quantidade de
livros, monografias e catalogos apareceram — sansob direcdo dd&auhaus foram
publicados quatorze livros com ensaios de artistedricos de toda a Europa. Um grande
fluxo de revistas também apareceu ou ganhou masibilidade nos primeiros anos da
década, como as alem@se Mertz, a holandes®e Stijl, a hungaraMA, e aVeshch / Objet /
Gegenstandque era publicada sob a direcdo de El Lissitzkirasso, francés e alemao.
Finalmente, foram realizadas importante exposicoes especial pode ser citadgibn und
Foto, que aconteceu em Stuttgart em 1929Fifd, como ficou conhecida, trouxe grande
guantidade de imagens de fotégrafos de cinco padsespods fotografias de Moholy-Nagy,
Renger-Patzsch e Rodchenko, entre olitr@&stes intercambios propiciaram que os artistas e
tedricos envolvidos com o construtivismo tornasgste um movimento internacionalizado,

apesar de heterogéneo. As noticias, as inovacdes desdobramentos artisticos, que
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chegavam rapidamente ao conhecimento das vangudedaferentes paises, carregaram
também o desenvolvimento da estética fotograficagoa pelo deslocamento do olhar e pelo
“efeito de estranheza”.

Na metade da década de 1920, tanto livros deiminra, fotografia, flmede Moholy-
Nagy, eAmérica: o livro de imagens de um arquitete Erich Mendelsohn (1895-1953),
guanto a profusdo de fotografias vernaculares,eam também veiculadas pela imprensa
ilustrada, trouxeram imagens feitas a partir deubirsg obliquos, e chegaram logo ao
conhecimento de Rodchenko no periodo em que elaveestonsolidando seu fazer
fotogréfico. Uma das imagens que o livro de Mohgagy trouxe publicada foi justamente a
fotografia daChaminé de Renger-Patzsch (imagem 11), que Rodchenkmafiter usado
como referéncia para a realizagéo das fotografasuad séridinheiros® (imagem 12). A
estética fotografica dos angulos obliquos foi sesobdando, desta forma, sem fronteiras
entre os paises e sem fronteiras entre as charalidas a baixa arte, sendo produto de um
contato estreito entre estes artistas e fotogréfesim, ndo caberia falar em um inventor ou
Unico criador da viséo a partir de pontos de dstslocados na fotografia. (GALASSI, 2002,
p. 114-115). Pode-se afirmar, no entanto, que fgpnio da arte da vanguarda russa o cunho
ideolbgico que a teoria do estranhamento confeestética fotografica. (WATNEY, 1982, p.
155-175).

Imagem 11: Paginas do livRintura, fotografia, filme.
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Imagem 12: Aleksandr Rodchenlinheiros 1927.
Imagem 13Pagina de Sovetskoe fottD28.

Os deslocamentos espaciais vividos pelo “efeiteesteanheza”, no entanto, foram
modificando-se e causando inflexdes em sua utdizaga medida em que este elemento
estético foi sendo incorporado em diferentes patastisticas e fotograficas, e com diferentes
objetivos. Nesse sentido, Walter Benjamin ressakau duas ocasides diferentes, a perda do
carater politico da fotografia moderna ao ser pastg para a chamadkova Obijetividade
encarnada nas fotografias de Renger-PatzschP&suena historia da fotografiale 1931,
ele afirmou que “na fotografia, ser criador é uroama de ceder a moda. Sua divisa é:
mundo é belo’.”. (BENJAMIN, 1996). J4 em 1934, énautor como produterBenjamin da

0S nomes aos bois:

Mas acompanhemos um pouco mais longe a trajetéritotdgrafia. Que
vemos? Ela se torna cada vez mais matizada, cadmas moderna, e o
resultado é que ela ndo pode mais fotografar osriigi montes de lixo sem
transfigura-los. Ela ndo pode dizer, de uma bamage de uma fabrica de
cabos, outra coisa sendo: o mundo é belo. Estétdélade conhecido livro
de imagens de Renger-Patzsch, que representa grafido da “Nova
Objetividade” em seu apogeu. Em outras palavrag;aiseguiu transformar
a propria miséria em objeto de fruicdo, ao captselgundo os modismos
mais aperfeicoados. (BENJAMIN, 1996, p. 128-129).

Como Benjamin indica, ao final desta década, ogmxgntos visuais das vanguardas
teriam sido incorporados na arte como “modismo’hdgao de “estranhamento” aplicada a
estética fotografica havia ganhado tal visibilidatleante a década de 1920, que teria se
consolidado como um estilo, parte integrante deléxito proprio a visualidade moderna,

uma voga que conferia a chancela de moderna a impgaduzida segundo seus preceitos.
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(BENJAMIN, 1996, pp. 128-129). Tanto que, na edigdo4, de abril de 1928, a revista
Sovetskoe fotpublicou uma carta anénima enviada a redacacanquerite com uma nota de
aval dos editores, com acusacdes de que Rodchemka feito imagens que plagiavam
fotégrafos internacionais (imagem 13). Em questéiava a opcao estética dos angulos
obliquos, estabelecendo um paralelo entre as ffitagr de Rodchenko e fotégrafos
ocidentais, de paises capitalistas, cujas artengudigem estética eram consideradas

formalistas e burguesas, destituidas de conte@dogicamente valido.

Além de uma fotografia de barcos, realizada por dRedko em 1926, que foi
contrastada com uma imagem semelhante feita peéwiGano Martin, o artigo acusatorio
trouxe a fotografia d&€haminéde Renger-Patzsch, feita em 1924, comparando-aucomm
fotografia da série ddBinheiros feita por Rodchenko em 1927, e também a fotamddium
dos prédios d8auhaus de Laszl6 Moholy-Nagy, sem data, comparada a dasaimagens
do prédio da rua Miasnitskaia, em que Rodchenkaweoem Moscou, feita em 1926Esta
acusacao de plagio seria, na verdade, uma acusacgoe Rodchenko teria adotado um
formalismo burgués por realizar imagens a partipal#os de vista deslocados ou obliquos —
uma estética ja entdo dissociada de seu contedliticqpoTal acusacdo deixa melhor
transparecer como a estética dos angulos obligiasuventre diferentes paises, sendo
adotada por diferentes grupos e artistas, comedifes objetivos. Assim, apds ser elaborada
pelo futurismo russo como uma estratégia lingustcdepois convertida para a arte engajada
dos construtivistas ap0s a revolucéo, a estéticasttanhamento havia sido incorporada ao

[éxico visual do modernismo ocidental.

Em seus deslocamentos temporais e espaciais, forémmesmo tempo em que as
fotografias feitas a partir de angulos obliguosfiordissociando-se de um discurso politico,
foram também se consolidando como parte integrdateultura visual do Ocidente. Estes
mesmos pontos de vista deslocados permanecemjatédmo um léxico imagético proprio
da fotografia moderna, sendo, como ja foi dito,omtr@ados inclusive no trabalho fotogréafico
gue Hans Gunter Flieg realizou na cidade de Sélw Rapartir de meados do século XX.

Como fotografo publicitario, fazia parte do pont \dsta das fotografias de Flieg, a
incorporacao também dos pontos de vista dos seuged, daqueles que haviam contratado o
seu trabalho. Nesse sentido, pode-se pensar gudaseéque muitas das suas imagens
conferem ao moderno pode ser entendida também ocoamecurso publicitario, tanto uma
tentativa de associacédo dos produtos e servicoxmuos a um discurso de inovagao, quanto
de convencimento de um publico avido por moderrddaBm sua fotografia, este

deslocamento do olhar aparece ja sem nenhum resgiiguele histérico de engajamento e
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vontade de atuacdo politica e social da décade8de, Inas ainda traz, para além de sua
associagdo com o moderno e 0 modernismo, uma \@@@Ea a comunicagdo de massas, e
para a producao técnica ou produtivista em detriondea uma nocao tradicional de arte e de

artista — como advogavam muitos dos membros dapgieatias do entreguerras.
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