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O conservador como curador
Humberto Farias de Carvatho

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir a natureaa telacdes de trabalho entre curadores e
conservadores de instituicbes de arte, quando estée envolvidos no processo de realizacdo de uma
exposicdo em um museu. Para isso, parto do reltmidha experiéncia de residéncia no Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, em Madri; para seguida, inserir essa experiéncia no contexto
dos debates de que participei, a respeito do tem@sérvacdo e curadoria”, no curso "Aprofundamento
em Curadoria”, da Escola de Artes Visuais Parqugelao Rio de Janeiro. Partindo da constatacdo de
gue conservadores e curadores tendem a trabalheampos isolados, ainda que dentro de uma mesma
instituicdo, proponho a transdisciplinaridade coestratégia alternativa para o compartilhamento de
experiéncias e como forma de contribuir para a anglhdas relagfes intrainstitucionais, estimulando
didlogo entre esses dois campos, que sdo necessatéamobilizados durante o processo de montagem
de uma exibicdo em um museu.

Palavras-chave Residéncia em Museus; Transdisciplinaridade; €ania; Conservacao.

Conservative as curator

Abstract: This paper aims to debate the relations betweenmvthike of curators and conservators during
an exhibit's montage in a museum. In order to ds, th starts by giving an account of the author's
experience as an intern at the Museo Nacional GelgrArte Reina Sofia, in Madrid. Latter on, itatek
this experience to the debates about conservatioh caratorial studies, that took place during the
advanced course in curatorial studies offered lyRhcola de Artes Visuais do Parque Lage, in Rio de
Janeiro. In light of the common practice of conaéovs and curators of working isolated from eadtent
even within one and the same institution, the aufiroposes the transdisciplinarity as an altereativ
strategy to improve the intrainstitutional relasoand to foster the dialogue between these tworephe
engaged in the process of an exhibition montage.

Keywords: Internship in Museums; Transdisciplinarity; CurébStudies; Conservation.
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Introducao

Durante os trés primeiros meses de 2014, tive atwpdade de realizar uma
residéncia no Museo Nacional Centro de Artes R&8n#a. Fui para 14 com dois
objetivos principais em mente. O primeiro era voian as praticas cotidianas de
trabalho do Laboratério de Conservacdo daquel#uitsto, a fim de incorpora-las ao
contetdo da disciplina de Conservacéo de Arte @gudeanea, no Curso de Graduagéo
em Conservacéo da Universidade Federal do Riorirda onde leciono. O segundo
era acompanhar o processo de montagem das exmodedporarias do museu,
trabalhando diretamente com os curadores indeptsieanvidados, bem como com o
staff da instituicdo diretamente envolvido nessa ta@mo a equipe de conservadores,
por exemplo. Essa experiéncia confirmou a minha&tbge de que, na montagem de
exposicoes temporarias, a atuacao dos curadorede® @nservadores da instituicéo (e
estes sdo 0s responsaveis pela integridade das, aiona vez que elas estejam sob a
guarda do museu) se da, na maior parte do tempaasos isolados. Neste sentido,
ficaram evidentes, na montagem das duas exposiefgsrarias que acompanhei, 0s
desencontros causados pela auséncia de algum 8pagdnte mediador — o

"conservador como curador"?®

—gQue pudesse contribuir, no processo de tomada de
decisbes, com solugbes que ndo comprometessenpa@sfacuratorial da montagem,

mas que também garantissem a seguranc¢a das opoataesxao publico.

A hipétese de que, em geral, o trabalho do curaddependente e do
conservador da instituicdo ocorrem em espacosdiesjaem haver um dialogo frutifero
entre eles, ganhou forga durante as aulas do @erd@rofundamento em Curadoria da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage, do quaicgeei e no qual poucas vezes foi
mencionada a presenca de um conservador no pradessontagem e selecéao de obras

em exposicées instituciondigicou claro para mim que os professores desse,qus

2 0 curso de conservagéo e restauracio da Escdields Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro possui a disciplina de Conservacdo de @otgemporanea, uma iniciativa que tem por objetivo
atender a demanda cada vez maior das colecOesigiminis e privadas que possuem acervos de arte
contemporénea.

® O autor vem desenvolvendo pesquisas em que teatakondicdo do "conservador como". Textos
apresentados em encontros e jornadas nacionaitemndoionais ja abordaram o tema, como, por
exemplo, a comunicacdo "O conservador como gesitiernativas para conservacao da arte
contemporénea”, apresentado no encontro Transnmareel012, no Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo.

O Curso de Aprofundamento em Curadoria é umaaitivei da Escola de Artes Visuais Parque Lage, no
Rio de Janeiro, que conta, de forma inédita, coatrquprofessores lecionando e debatendo juntos nas
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atuam como curadores, julgavam importante trabatbar os conservadores, porém
sentiam-se pouco confortveis ao tocar em asspettisentes a conservac@elo fato

de ndo dominarem ess&tier

Ja ha mais de seis anos, um dos meus principatoshge interesse e de estudo
€ a proposicdo teorica do "conservador com ( )'poasibilidade de expansdo das
questdes relativas a conservacéo para areas dirgmpo da arte, apresenta-se com
uma estratégia eficaz, que contribui ndo apenas aomprocedimentos de tomada de
decisdo, na conservacdo de obras de arte, mas nambssibilita uma relacdo de
entendimento muatuo entre os curadores e demaigesgenvolvidos na realizacdo de
exposi¢cbes — entendimento este que favorece, @madulhstancia, os artistas e o

publico visitante.

A experiéncia da residéncia |

Durante toda a minha estada no Laboratério de @eens#o do Museo Nacional
Centro de Artes Reina Sofia, tive a preocupacaegistrar as principais atividades do
setor. Os conservadores trabalhavam exaustivameasteomputadores 0s processos de
condition report e os laudos de estado de conservacdo das obex=d® do museu,
para empréstimos temporarios. Nesse setor atuavamoxi@adamente quatorze
conservadores, dois especialistas em documentagéoinpagem e uma quimica
especializada em conservacao. No entanto, a fge@b da rotina de trabalho dentro do
Laboratério de Conservacdo era um pouco difereateque eu havia imaginado
anteriormente. A minha expectativa, ao chegar ta, & de que eu presenciaria,
principalmente, a realizacéo dos procedimento®dsarvacao e restauro, propriamente
ditos, porém o que eu testemunhei, na maior parteemhpo, foi um trabalho em boa
medida administrativo, centrado no empréstimo da®k a montagem de exposicdes

temporérias com obras do acervo ou com obras @afude outras instituicdes.

aulas. O grupo é constituido pelos professoresodesitFernando Cocchiarale, Marcelo Campos,
Guilherme Bueno e Ivair Renaldim. Durante as aalassitas foram discutidos exaustivamente o papel
do curador, suas responsabilidades e atribuicdsspiOfessores que trabalham diretamente como
curadores ofereceram visitas as exposicfes cugalatia eles realizaram, experiéncia enriquecedara p

a formacéo e constituicdo de um escopo tedriccesaimadoria.

® Condition reporté um documento que relata o estado de conserdacéima obra de arte ou objeto de
patrimdnio. Esse documento é utilizado pelas ingfies que emprestam obras e da base a procedsmento
juridicos, quando existe sinistro e se faz necesaautilizagdo do seguro.
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Essa tendéncia, amplamente adotada por grandesusnaseopeus — com O
intuito de dinamizar a agenda de exposi¢cOes, gaeor interesse nos visitantes e
fomentar a industria cultural —, s6 é possivel pergsses museus possuem acervos em
excelente estado de conservacdo. Tal condicdo @roep do acervo faz com que o
papel do conservador se desloque daquelas atigapaelhe sdo comumente atribuidas
para um trabalho de logistica de deslocamentadas& empréstimos de obras de arte.
No Laboratério, os procedimentos de conservacase@uealizavam eram minimos e de
alta precisédo. Grande parte dos tratamentos raageram realizados nas galerias, nos

dias em que o museu estava fechado ao publicaapaenutencdo das obras.

Foi nesse contexto que tive a oportunidade de llabaom a equipe do
Laboratério na conservacdo de obras como a indaksiension amarilla e blancale
Jesus Rafael Soto,@bjecto indestructiblede Man Ray, para exposi¢cdes temporarias
do acervo do museu. E importante ressaltar queborhsdrio do museu é um dos mais
bem equipados do mundo e conta com profissiondmmahte qualificados. A
experiéncia de residéncia no museu espanhol, queaé&eferéncia no assunto, auxiliou
imensamente a minha pratica profissional, quandormei ao Brasil: sou um dos
organizadores do curso de graduacdo em conserdadscola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, e as eéxpsas que tive em Madri foram
fundamentais para a consolidacdo do escopo teétieonico do programa da disciplina
de conservacdo de arte contemporanea, a qual ¢eaatiplina completamente nova

nas grades curriculares dos cursos de conservagarasil.

A experiéncia da residéncia

As exposicdes a cargo de um curador convidadmmnoisariQ eram em geral
aquelas em que aconteciam mais desencontros am€oces e conservadores. O
distanciamento, e por vezes a auséncia de didlutge @s curadores e os conservadores
mostraram-se evidentes apds a montagem de expesmdporarias com acervos da
propria instituicdo e de outros museus. Preseatgens desses desencontros ao fim da
montagem de algumas exposi¢cdes: por exemplo, nduedbedas exposicdes, nao

percebi a presenca de conservadores.
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Por outro lado, foi-se evidenciando, paulatinamemotepouco interesse dos
curadores pelos procedimentos de conservacdo.ditog exemplo, um problema que
foi constatado durante a montagem da expodig@biografias de Amos Gitakra
impossivel exibir uma das obras do artista, poisateriais que a constituiam estavam
em um estado avancado de deterioragao. Por inmiakp artista, os conservadores
foram convidados para, junto com ele, reconstruiobma. Essa experiéncia de
conservacao compartilhada — a reconstrucao da"dwhile” — em nenhum momento
teve a participacdo dmmisarioresponsavel pela exibicdo. Além disso, eu imagjoei
a realizagcao desse trabalho — contando com aipag#o direta do artista, discutindo as
possibilidades técnicas, a inser¢cdo dos materiasgus valores semanticos para a
idealizacdo da obra — seria uma oportunidade Umicareciosa para qualquer
conservador, ou qualquer outro pesquisador no calapartes, que quisesse entender
as proposic¢des conceituais que davam corpo agbeda®ara mim, que fui beneficiado
diretamente com o convite do artista e do conserveesponsavel para trabalhar na
reconstrucdo da obra, uma vez que nenhum colegardservacao se interessou pelo
convite, esse episadio revelou de forma clara casnatividades de curadoria, de modo
mais abrangente, e de conservagao, neste casacufzrtindo possuem ainda as
ferramentas de didlogo necesséarias para garargiicesso de uma exposi¢do, que
privilegie a tese do curador e a obra do artista.

Divergéncias durante os procedimentos de montagem

A bem da objetividade, resolvi usar apenas um elepgra discutir o problema
provocado pela falta de entendimento entre o curddoexposi¢cédo e o conservador
responsavel pela montagem e manutencdo da exposigéante a montagem da
exposicéolLas biografias de Amos GitakE preciso, antes de tudo, ter uma ideia do
contexto artistico e expositivo em que ela se déonforme as informacdes
apresentadas pelo proprio museu, nos#epa exposi¢ao tinha como ponto de partida o
conteudo, a orientacdo documental e (auto)biogddicobra de Amos Gitai (Haifa,
Israel, 1950), um cineasta formado como arquiteti@i¢ ao qual renunciou, para nao
contribuir com a colonizacdo dos territérios ocuysd que, desde o inicio de sua
carreira, no fim da década de 1970, serviu-se @d@em gravada e da montagem para
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analisar conexao entre biografia e Histéria, edastino individual e coletivo. O caso
em destaque, portanto, parece adequado como edad@aso concreto, dentro do
processo de investigacdo posto em sequéncia pelasiedo. A obraFormas

biograficas. Construccion y mitologia individualos aproxima da constelacdo de
personagens que Gitai tem retratado e construidorgm de sua filmografia, e cujas
biografias, amilde condenadas ao anonimato e @ocill aparecem sempre em um

momento histérico e geogréafico complexo e dotadmdkiplas sedimentacoés.

O comissarig no desenvolvimento de sua "pequena tese", baseow modo
como a biografia de um individuo se constréi eesemstroi: trata-se de uma busca, de
um descobrimento do ser por meio dos elementos redigzidos da sua histéria, nas
palavras de Jean-Francois Chevrier (ZABALEGUI, 20p®€.); e esse individuo
construird o seu futuro da mesma forma que um homgan casa estremece quer
construir uma outra, mais sélida, ao lado delaeepassivel, utilizando os antigos
materiais dela, em um processo de construcdo & pas estratos histéricos que

constituem a sua biografia.

Ao longo do meu contato com o curador e os conderea do museu, pude
perceber que algo ndo estava em sintonia. O panttisgonancia foi a montagem de
uma escultura de madeira realizada de forma abstrain caracteristicas de um totem.
Existia um plano de montagem prévio, que deternsirdisposicdo das obras, bem
como das vitrines e da projecéo de filmes. Umaedascificidades do museu, na parte
mais antiga do prédio, o Edificio Sabatini, € poason piso suspenso: placas de granito
com aproximadamente 60 X 60 centimetros, colocadhase uma estrutura de metal.
Em outras palavras, o piso ndo era totalmente eds@nda que a sua instabilidade n&do
fosse perceptivel pelos visitantes. Essa caraiterislo piso foi apontada pelos
conservadores como um possivel agente provocaddemie a obra, uma vez que as
passadas dos visitantes na sala de exposicao prauocuma trepidagédo que poderia
levar a esculturdotema cair e a se danificar, algo indesejado ndo sampelos
conservadores, mas também pelas autoridades réspapelo museu. A conservacao
do museu sugeriu que fosse feito um tablado brdecdimensdes amplas, de maneira

que o fruidor ndo pudesse se aproximar da obra;qmanpletar a estrutura de protecgéo,

® pagina do museu sobre Amos Guitai: <http://wwweousinasofia.es/exposiciones/amos-gitai>.
Acesso em 16.05.2015.
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orientou que se fixasse ao tablado uma caixa diécaanuito resistente, em que a parte
inferior da obra se encaixaria, dando realmente ligagdo entre a obra e o tablado. O
conservador responsavel prop6és, ainda, a instatd&dmna estrutura de ferro, fixada a
parede, que tocasse sutilmente a obra, ligadaoelam fino cabo de aco.

llustracdo 1 - Imagem da obra escultérica em madkinominaddotem com
0s respectivos itens de seguranca: base branga,dmacrilico na base e estrutura de
ferro pintado no verso da obra, com cabo de acm#a direita, a obrisidbile,
reconstruida.

Fonte: Foto do autor.

O curador, conforme se poderia imaginar, ndo calmeoicom a intromissao

dessas estruturas de segurangacontexto da exposi¢cao, argumentando que haveria
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uma descaracterizacdo visual do objeto, face atigade de informacdes indesejadas,
provocadas por essas estruturas. Nesse momen,in&o um impasse entre 0s
campos: de um lado, a conservagao abria mao das estruturas de protecao; de outro,
a curadoria ndo podia conceber a apresentacdo ma dab maneira contaminada,
conforme recomendado pela conservacéo. Pude peresit&, como a perspectiva da
conservagdo era pouco permedvel a argumentacaoradoda: o seu foco estava na
garantia da salvaguarda do objeto, e pensar emepagueses, em dialogos entre
objetos, na mediacdo com publico, ndo pareciaustifi¢ativa suficiente para que se
dispensassem as estruturas de seguranca e seseel@®bra em risco. A0 mesmo
tempo, o ponto de vista da curadoria também n&vasiberto para compreender o
motivo de tantos recursos técnicos, para entenderdq maneira inicialmente proposta,
fatalmente a obra perderia a estabilidade e caioi as vibragcdes do piso durante a
passagem dos visitantes — a consideracado dessageimtambém nado fazia parte do
seu repertorio de preocupacdes. O fato € que aansiee a conservacao trabalhavam
em seus campos especificos, sem lancar uma misadalgém das suas qualificacdes e

interesses imediatos, e essa dinamica gerou unsgapa

Ao fim, o compromisso com a seguranca da obra pegrou e levou a
curadoria a aceitar as sugestfes feitas pela c@gser. Esse exemplo traz & tona uma
guestdo: esse impasse poderia ter tido outro desfedalvez, se conservadores
possuissem uma formacgao que os qualificasse daidigmcedimentos curatoriais, e se
curadores compreendessem minimamente os procedisndatconservacao, teria sido
possivel chegar a uma proposta de meio termo, anegeciacdo mais adequada sobre
a exibicdo da obra, da qual os verdadeiros bendbsiseriam o artista e o publico.

A possibilidade do conservador como curador

Os problemas provocados pela auséncia de debat @ntdiversos campos
pertencentes ao universo da arte tém propiciaddvecps no resultado final de
exposicoes em museus que convidam curadores indipes, mas que necessitam
trabalhar com o seu préprio corpo técnico. Atual@erboa parte das principais
instituicdes mundiais de arte trabalha com varggeeialistas, como, por exemplo, o

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, queaconm conservadores experientes
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e bem qualificados, quimicos especializados emerwagdo, equipe curatorial, setor de
pesquisa de historia e critica, corpo técnico alealho em reserva técnica e montagem,
museologos, entre outros. O fato € que em gerasepsofissionais trabalham
orientados pela interdisciplinaridal@s trabalhos realizados dessa maneira, na maioria
das vezes, deixam cada campo de pesquisa a catgoadarefa especifica, o que é de
boa pratica e normalmente gera bons resultadosr-exeamplo, quando é preciso
identificar pigmentos ou aglutinantes para o tratiatm de uma obra, ou quando uma
informac&o histdrica é convocada para justificarselecdo e o tratamento de
conservacdo de uma obra especifica, com vistasmgparouma exposicdo. Porém,
qguando ha necessidade de interagir de modo maigtisob como no caso das
proposi¢cdes curatoriais, ou, mais especificament&s proposi¢coes artisticas, a
interdisciplinaridade né@o é suficiente, sendo s&#@a uma imersao nessas
proposic¢des, algo que ndo esta previsto no paradaarinterdisciplinaridade, segundo
0 qual cada profissional atua na sua area, seralsede recursos de outra disciplina. A
estratégia transdisciplinar vai além do estudo @pe e paralelo de cada éarea, ela
estimula uma abordagem que visa a unidade do comdeto, de modo que o
especialista "esteja", também, em outra especildida por exemplo, quando o
conservadoresta curador para atender a necessidade de mediacaalemaandas
oriundas dos dois campos. Esse interesse de parpassrar, ir além e através das
fronteiras disciplinares busca qualificar o esdete oferecendo a possibilidade de um

entendimento mais amplo das areas com as quaisteja se relacionado.

Iniciativas dessa natureza estdo sendo desenvelenmalgumas instituicbes
que possuem acervo. Um exemplo € o da instituigdR@E Latinoamérica, que cuida
da sua colecdo e de suas exibicdes de forma imgi€dasucesso do casamento entre a
conservacao do acervo e as exposi¢cdes muito bexdazie montadas se da pelo fato de
a instituicdo contar com um profissional que possqgualificagdo para debater com o
curador e também as prerrogativas de conservaddisgional que foi por ela nomeado

" A palavra interdisciplinar é formada pela unidopdefixo ‘inter’, que exprime a ideia de "entre duas ou
mais coisas", "em meio a"; com a palavra "discglin relativa a "disciplina”, compreendida como
"campo do conhecimento".Cf. <http://www.significacdmm.br/interdisciplinar/>. Acesso em
16.05.2015.

8 Fundada em 2000 pela colecionista suica Ruth Sitteiny, a Daros Latinamerica é uma instituicio de
arte com sede em Zurique, dedicada a criagdo eter@yiio de uma colegdo de arte contemporanea da
Ameérica Latina.
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"Curador Técnico® Segundo Kathe Walsét,o Curador Técnico ndo esta diretamente
preocupado com as especificidades tedricas de ypusiedo, nem € ele quem escreve
o texto critico; no entanto, € ele quem se preoaqua as relacoes de exibicdo dos
objetos, se o0s objetos estdo esteticamente enfisita@ de acordo com as intencdes
conceituais pensadas pelo artista, filtradas pg&tgagem de tempo e em conformidade
com as especificidades definidas pelo curador.

Outro avanco nessa direcdo pode ser encontradquigeedo LACMA, de Los
Angeles, que possui um profissional que incorpaafuacdes do curador e as do
conservador. Percebe-se, assim, a aceitacdo cadaaier da categoria profissional
"Curador de conservacgao e restauro”, conceituadaPpef. Edson Motta Jr. a partir da
sistematizacdo das atribuicbes empiricas feitas rafispionais do campo da
conservacao, observadas em sua experiéncia de datgao Museu do Louvre e no J.
Paul Getty Museunr (CARVALHO, 2009)

As iniciativas dos museus citados acima sao temafatile encontrar respostas
para impasses como 0 que testemunhei durante aresthda profissional no Reina

Sofia.

A estratégia de colocar o "conservador como [unnoopitofissional]” encontra
paralelo com algumas estratégias artisticas comteémeas. Voltando o olhar um pouco
para 0 passado, mais precisamente para o fim doos¥tX, encontro nas obras de
Giovanni Battista Castagneto um bom exemplo. Coewve égir e quais conhecimentos
precisa mobilizar um profissional, hoje, para tthbana conservacdo de uma pintura
de marinha, realizada na técnica de 6leo sobre imadie autoria de Castagneto?
Objetivamente, o conservador tem que "entrar nagaalolo artista”, tem que "estar"
Castagneto, entender quais foram os materiais prasedimentos utilizados pelo
artista. Em outras palavras, o conservador neagasiheiro compreender uma série de

fatores historicos, o contexto critico, social garial de producdo daquela obra, assim

° Workshop realizado durante a exposi¢ao Parc Lumiére — Obras cinéticas de Julio Parc, de
12.10.2013 a 23.02.2014.

19 Curadora Técnica da DAROS e responséavel pelo Wwogksobre a conservacdo das obras de Julio Le
Parc e pela palestra sobre o Curador Técnico.

1 Informacées obtidas através do relato pessoalrdb Pdson Motta Jr., que estagiou no Museu do
Louvre como parte da sua formacéo no programa dtraa® do The Courtauld Institute of Art, London,
em novembro de 1984, e no Museu J. Paul Getty,enftogio de novembro de 1989 a maio de 1990.
(CARVALHO, 2009. p. 112)
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como as particularidades do artista que a reakz@u preparagdo do suporte com o
encolamento sem fundo de preparacdo, o desenhaceunlg a carvao, a pintura
realizada umido sobre umido, as areas de pintursimmegras e as outras mais gordas, o
empaste utilizado para estruturar as formas, ddiiregular da tinta, a respiracéo do
suporte utilizado como elemento de cor, entre rsuitatros. Note-se que sao inUmeros
elementos relacionados, todos de suma importarece gue o conservador proponha
um tratamento de conservacdo. Na maioria das vezgeas informacdes ndo sdo de
conhecimento dos criticos e curadores, 0 queaatiinecessidade de ter-se como ponto

de partida uma perspectiva de trabalho de comipaminto, de troca de informacdes.

No que diz respeito & produgdo contemporanea dg percebe-se que os
procedimentos artisticos se ampliaram ainda maig attistas se utilizam de técnicas e
procedimentos heterodoxos a arte, expandem sug®gigdes e diluem fronteiras
tematicas e especificas; eles se valem da esaatédiestar" em outras areas do campo
da arte, bem como da ciéncia e da tecnologia. iStaarepresenta corporalmente sem
ser um ator, trabalha com filmagem sem ser cingastadrico sem ser filosofo; em
outras palavras, ele se utiliza de instrumentosategorias 0s mais diversos para
construir sua obra, podendo, inclusive, utilizaromde obra qualificada quando
necessita criar uma estrutura eletrdnica ou deticgyécomo se vé, por exemplo, na

obraTelegarderde Ken Golberg e Joseph Santarromana.

12 A obraTelegardende Ken Golberg e Joseph Santarromana é um bompéxele obra multimidia de
dificil catalogacao. Segundo o préprio Golbefglegardené uma instalacao artistica que permite aos
usuarios, através deeh ver e interagir com o jardim remoto, cheio dentda vivas. Os membros podem
plantar, regar e monitorar o progresso das plaasirdtravés dos suaves movimentos de um brago
robdtico industrial”. A obra foi desenvolvida na idersity of Southern Californie estd disponivel
(online) desde junho de 1995. Palavras-chave para o dendémento podem ser "instalagéo", "tele
presenca" e "participacdo"; ela é considerada,ntan®, arte interativa para alguns, arte de reda p

outros. MORALES, 2010. p. 47. Traducao nossa.
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llustracédo 2 — Imagem deelegardenpbra de KenGolberg e Joseph
Santarromana,1995.

Fonte: Acessivel em: <http://queue.ieor.berkelay-egoldberg/garden/telegarden> Acesso
em: 18. ago. 2016.

Se o0 proprio artista recorre a mado de obra quatiic se ele "esta",
momentaneamente, em categorias profissionais @uddb os meios para a realizacao
de sua obra, o conservador hoje tera necessariardergeguir essa estratégia. Se em
Telegarden os autores precisaram do auxilio de profissionass rabdtica, das
telecomunicacdes e da biologia para realizar a, @bcanservador, da mesma maneira,
necessitard desses profissionais para a realizigsidratamentos de conservacédo da
obra. Assim, o conservador "estando” curador,spando-se para outra disciplina e

estando em sintonia com as proposi¢des artispoagra contribuir com a mediacao de
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situacOes de divergéncia conceitual entre os pnoesdos de conservacao e as teses

curatoriais.

Consideracoes finais

As solugdes encontradas por algumas instituicGesjue se refere as relacdes
profissionais entre curadoria e conservacao, corda ariagcdo da figura do Curador
Técnico ou Curador de Conservacao e Restauro, xs&@optos da transposicdo e do
compartilhamento de informacdes permitidos pelastiesciplinaridade. Reconhecendo
essas iniciativas como validas, proponho que adigie Conservador seja o ponto de
partida desse processo de "[ ] como [ ]", umaque historicamente ela se adaptou
as mudancas paradigmaticas das proposicOes agigtiesta intrinsicamente ligada a
estratégia transdisciplinar. A proposicdo de umn$eovador como curador" nao
reivindica uma nova categoria, ela se molda asssatades atuais para trabalhar em
sintonia com os demais agentes envolvidos nos ggosecuratoriais e de montagem e

manutencao de exposicoes.

Referéncias

CARVALHO, Humberto Farias dé&Jma metodologia para a conservagao e restauro
de arte contemporanea.2009. 215 p. Dissertacdo (Linha de pesquisa ernotitise
Critica da Arte) Programa de Pds Graduacdo em Afisis, Escola de Belas Artes,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio deitdariz009.

DANTO, ARTHUR C. ApGs o fim da arte: a arte contemporanea e os lings da
historia. Sdo Paulo: Odysseus, 2006.

FERREIRA, G. e COTRIM, C. (Coord.Escritos de artistas anos 60/70. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

FOSTER, H..El retorno de lo real la vanguardia a finales de siglo. Madrid: Akal,
2001.

MILLET, C. A arte contemporéanea Lisboa: Instituto Piaget, 1997.

MORALES, Lino GarciaConservacion y restauracion de arte digital2010. 410 f.
Tese (Doutorado) Programa de Doctorado en Pradlitésticas y Teorias Del Arte en

MOUSEION, Canoas, n.24, ago. 201659-71. ISSN 1981-7207



O conservador como curador

La Contemporaneidad — Facultad de Artes e Comunitat/niversidad Europea de
Madrid, Madrid, 2010.

VINAS, MUNOZ S. Teoria contemporanea de la restauracianMadrid: Sintesis,
2004.

ZABALEGUI, Tereza Ochoa de (Org.)Las biografias de Amos Gitai una
exposicion, un didlogo. Madrid: Museu Centro deeAReina Sofia e Ediciones
Nagrela, 2014.

MOUSEION, Canoas, n.24, ago. 201659-71. ISSN 1981-7207



