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Resumo: A compreensado da arte como gatilho do conhecimem¢odisciplinar norteia, neste artigo,
reflexdes sobre a mediacdo cultural e seus teost6A partir de Fayga Ostrower (1998), a leituea d
obras e de espacos expositivos se articulam cogeitos trazidos por Dewey (2010), Ranciére (2010),
Aguirre (2011) e Arantes (2006), entre outros. iRifdées cartografias acessadas por obras da exposica
Mappa Mundi, com curadoria e catdlogo organizado por Guillaumensdingeon (Museu
Berardo/Lisboa, 2011) e desenhos infantis trabalkaein uma intervencdo pedagoégica/pesquisa de
mestrado de Estela Bonci (2013), em um projetadigeiplinar junto a exposi¢é@olecdo, Ciéncia e
Arte (Centro Maria Antonia/USP, 2011), trazem elemenfima a compreensdo da mediacdo
especialmente quanto a curadoria educativa e patiimcultural. As imagens, organizadas em foto-
ensaios tornam-se focos de andlise e impulsioniémnds para além de fronteiras disciplinares.

Palavras-chavesMediacao Cultural; Interdisciplinaridade; Arte.

Cultural mediation and interdisciplinarity: aesthetic provocations

Abstract: The understanding of art as a trigger of intergigtary knowledge guides, in this article,
reflections on cultural mediation and its terrie®i From Fayga Ostrower (1998), the reading of sork
and exhibition spaces are articulated with concbpisight by Dewey (2010), Ranciére (2010), Aguirre
(2011) and Arantes (2006), among others. Differeartographies accessed by works of the Mappa
Mundi exhibition, curated by Guillaume Monsaingd®&grardo Museum / Lisboa, 2011) and children's
drawings worked on a pedagogical intervention / teras research of Estela Bonci (2013), in an
interdisciplinary project at the exhibitioBollection, Science and AfCentro Maria Antonia / USP,
2011), bring elements for the understanding of ucalt mediation especially regarding educational
curathorship and cultural heritage. Images, orgahin photo-essays, become focus of analysis awnd dr
readings beyond disciplinary boundaries.

Keywords: Cultural Mediation; Interdisciplinarity; Art.
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Didlogos para alimentar a conversa
_ Quero Ihe fazer um convite. Se algum dia vocéeguieixar de ser artista,
venha trabalhar comigo no Instituto de Astrofisica.
Tomada de surpresa, comecei a rir.

_ Mas, professor, eu [Fayga Ostrower] ndo Ihe sarpara nada. Nem sei ler
uma simples equagdo matematica.

_Isto ndo tem importancia alguma _ respondeu ¢egsor; equacdes se
aprendem, é uma técnica apenas. Mas a visao dspeeiaocé foi capaz de
expor para mim, ao comentar a estrutura das olpngsessionistas e as
transformacfes no Cubismo contem pensamentos lierasesantes. De fato,
a aproximam-se de certas conjeturas que nos esfamaglando para tentar
explicar certos fenbmenos no universo e, talvezpr@pria origem do
universo. O que necessitamos na pesquisa é exatadisto: a mente aberta
para novas possibilidades, a imaginacdo e a caubride relacionar dados
de maneira diferente, intuindo contextos globaisgemm tais dados poderiam
se encaixar em uma nova Vvisdo da realidade. Naterd¢, depois tudo
necessita de repetidas verificagdes. Mas pensg pistbu falando sério.

Eu em senti extremamente emocionada.

_ 0O senhor me faz um grande elogio — responditantbém me ofereceu um
presente, do qual ndo se dé conta. O que acabaedesignifica muito, e ndo
apenas que tenha entendido minhas explicacfes gsmitas questdes
estilisticas na arte. Envolve mais do que isto. Gé&mconfirma uma intima
convicgcdo minha, de quearte representa um caminho de conhecimento da
realidade humana.

Fayga Ostrower (1998, p. 25-26, grifo da autora)

Fayga Ostrower (1998) inicia o primeiro capituloAdsensibilidade do intelecto
contando uma conversa informal durante o almoco comiiretor do Instituto de
Astrofisica da Universidade de Filadélfia, ondersalizava um congresso sobre o
ensino superior nas universidades americanas. rin@reste capitulo com o relato
citado acima. Frente ao estranhamento do profgestw & obraDuas cabecasie
Picasso, ela foi buscar a colecdo dos impressaanesbbras de Cezanne para ampliar a
sua visdo sobre a arte. Ao final da experiénciadaaisem ter gostado da obra para
“pendurd-la em sua casa”, poréem compreendendo makhdntencdes de Picasso, o
professor de astrofisica faz o inesperado convitayga. Mais do que o encontro com a
obra de Picasso, a visita junto com Fayga trougesliiiras possibilidades de leitura e
encantamento pelo pensamento desencadeado. A ach@adora da artista, a partir de
uma curadoria de obras selecionadas para prov@agaos, possibilitou a percepcéo de
aspectos que envolveram a compreensao cientifiésido e confirmaram uma intima
convicgdo da artista: “a arte representa um camupiaonhecimento da realidade

humana”, como cita Fayga Ostrower na citacao qreraiissa conversa.

O relato abre possibilidades de aprofundar a intomexao entre a mediacao

cultural e seus territorios, que envolvem 0s mussues obras, espacgos e curadorias e a
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poténcia de pensar a arte como propulsora da is¢tglinaridade a partir de uma visita

a um museu, como um caminho para a constru¢aord@cimento.

Se a ideia de interdisciplinaridade ndo € novaasméo as caracteristicas
gue ela se reveste na proposta que emerge nadatiglipelos desafios que

se lhe apresentam como atividade. Ou seja, a geoper a tarefa precipua

de operar nas fronteiras disciplinares e na (@)ig de saberes, tendo como
finalidade dltima dar conta de fendmenos compleded]iferentes naturezas.

(ALVARENGA et al, 2011, p. 21)

A citacdo acima, entre outras possiveis para amglieonceito, evidencia a
poténcia da interdisciplinaridade na superacao rdetdiras, pois integra um texto
escrito coletivamente por dois sociélogos, um ehgea sanitarista, um cientista da
educacdo e uma psicéloga. Traz em si uma marcaapémnterdisciplinaridade exige
entrar no universo da complexidade, como diz Ed¢anin (2002), o que impde uma

atitude alargada pelo pensamento de outros.

Por vezes, entretanto, observa-se desconfiancéedianinterdisciplinaridade.
Como exemplo da “suspeita”, lembramos de Claudioell@ Domingues (2006),
professor de historia que escreveu uma bela digsertde mestrado. Causou imensa
perplexidade nos alunos quando trouxe para a claes@apa utilizado pelo professor
de Geografia. Como um professor de Histéria podesar um mapa de Geografia?
Causa-nos inquietacao saber que, ha poucos anakjmms de uma escola estadual da
cidade S&o Paulo demonstravam uma experiénciataongeie com relagdo a duas areas
tdo proximas dentro da area de Humanas em umapsgimgogica que ndo causaria
nenhum espanto em outros professores. A perplexidasl alunos de Claudio evidencia
uma moldura conceitual, uma rigida gaveta paraiaageada area do saber, e que so
poderia ser acessada pelo seu respectivo espigialino se o campo da histéria ndo

levasse em conta as questdes do contexto que erteaipo e lugar.

Os mapas desafiaram os alunos a pensar a parbuttes perspectivas para
além da divisdo do conhecimento em campos des@mltectDa mesma maneira, a obra
de arte possibilita acessar e interligar o conhecion de forma sensivel e
surpreendente. Na relacdo com uma obra de arsnestfrente ao pensamento de
muitos outros. Além do silencioso dialogo entrebasiaoe o visitante, operam nesse
encontro o museu, o0 modo como o Vvisitante é aamlhal curadoria, 0 espaco
museografico, a midia, o que ja se conhece sobegtistas, além dos que convivem
conosco este encontro. E este também o desafie wasb, trazer o leitor e o visitante

para dialogar conosco...
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Figura 1 — Mapas de invasado. Foto-ensaio compasttofografias digitais da autora a
partir de detalhes de obras de Paolla di Bellolsdweleirner

Rita Demarchi. 2016. Exposic&itappa Mundi- Museu Berardo, Lisboa, 2011.

Entre muitas obras potenciais para refletir sobpemsamento interdisciplinar
e a mediacdo cultural, selecionamos algumas deksemes na exposicddappa
Mundi (31/01 a 25/04/2011), realizada no Museu Colecémr8o/ Lisboa. Os foto-
ensaios de Rita Demarchi, também trabalhados enteseade doutorado (2015) nos
dao a ver obras e visitantes em diferentes sitgagfimpiciadas pela experiéncia, entre
elas: o estranhamento, a curiosidade, a investigagateracao silenciosa.

Caminhemos pelas cartografias com a companhia delRA&rnheim (1998).
Focalizando a percepcdo, o estudioso aponta quenapma convencional, ha trés

espécies de informagdo convencional: o procuratraeme seu contexto; o olhar
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interrogativo sobre o que se Vvé; e 0 perceber akdades expressivas, transformando
aspectos da fisica, biologia, economia e politica w@n jogo de forcas. Diz ele,

referindo-se a mapas tradicionais:

A principal tarefa do artista, seja um pintor ou oartégrafo, consiste em
traduzir os aspectos salientes da mensagem naislagled expressivas do
meio de expressdo, de tal modo que a informacd af#jda como um
impacto direto de forcas perceptivas. Isto estalkelena distincdo entre a
transmissdo de fatos e a provocacdo de uma experi@ignificativa
(ARNHEIM, 1989, p. 208)

Provocacao de experiéncias significativas tendooctono mapas parece ter
sido a intenc&o do curador na exposilyiappa Mundi A experiéncia do leitor com os
mapas no metrd, por exemplo, esta visibilizada pélen de Paola di BeffpLa
Disparition (1994). “E o corpo do mapa que se encontra destanarcado, tratado de
alguma forma pelo suor, pela sujidade e pela foicdas dedos”, diz o curador
Guillaume Monsaingeon (2011, p. 66).

A artista nos da a ver as marcas dos sujeitos mpeeagem com o olhar e
também com as méaos, sobretudo com o dedo indicad®mapas expostos nas paredes
das estagcGes de metrd de Paris. Em passagemueprtinistas, viajantes, forasteiros,
estrangeiros, habitantes de diferentes zonas dedpoét obtém o que precisam e
deixam sua marca nos mapas - € uma troca. Ao hi@bedm fragmentos desses mapas
expostos marcados pela persistente interagcdo dosetintes, a artista recria a
cartografia da cidade de Paris, onde 0s pontosé“asta aqui” e 0s pontos mais
“importantes” e/ou “turisticos” mostram um desgasifrido ao longo do tempo. Como
obra, 0 novo mapa leva o visitante a atualizarpsapria experiéncia frente aos mapas
dispostos em locais publicos, frente a sua mem@aso conheca a cidade) ou a

projecéo/imaginacdo da configuracao da cidadeexp@riéncia de transitar por ela.

E outra a provocacdo de Nelson Leifneue faz uso de elementos da cultura
de massa. A primeira vista, o lidico e o humor waph para a discussédo sobre
combates ideoldgicos e geopoliticos. Voltados pargublico infantil e juvenil,
pequenos e aparentemente “inocentes” adesivosdendm cartelas nas papelarias e
bancas de jornal - chamadosdiiekers,trazem de raiz norte-americana cooaweiras,
cabecas de Mickey, bandeiras norte-americanas. sEssesivos colados e

excessivamente sobrepostos em mapas e globos ganbamtido de invasdo. Nao sao

% paolla di Bello (N&polis, 1961). Vive e trabalhm Blildo.
“ Nelson Lerner (Sdo Paulo, 1932). Vive e trabath&io de Janeiro
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neutros o0s espagos geogréaficos. Ao contrario, aevek sdo constituidos por
ambiguidades, violéncias e tensdes nas mais ds/des@es do mundo moderno e
contemporaneo. A cultura visual entendida por Agui011, p. 107) como “[...] uma
acdo politica orientada pela desconstrucdo de fistd, pelo evidenciamento do
processo ou pelo desvelo dos mecanismos de podesegacagapam atras das imagens”
direciona o olhar para uma a¢do conscientizadare,tgmbém requisita a um olhar
interdisciplinar. Segundo o curador Guillaume Maingeon (2011, p. 91), o antigo
nome dos mapas-mundo - “teatro do mundo” — cabeébkairner, pois “[...] a América
devorou o planeta e 0s seus mapas pretendem nms8érao, portanto, ludicos como
a industria do divertimento, repetitivos como asegas econdmicas, cansativos como

uma verdade que preferiamos evitar...”

A viséo publica e politica também esta na intrigaobra de Michelangelo

Pistolettd.

La table de la Mediterranéé@ ove Differencg de Michelangelo Pistoletto
mistura efeitos de escala com jogo de interagé@otaBes em volta de uma
mesa complexa e pouco cOmoda, em assento desirozanad mal
combinados, os convivas sdo obrigados a curvarmooem volta da bacia
comum, caracterizada por essa variedade dos asstogo das culturas. O
mapa ja ndo é aqui um artificio de reducdo do mundsistema de signos;
ele é, em si préprio, um instrumento com efeitcasre simbdlicos [...].
(MONSAINGEON, 2011, p. 64-65)

® Michelangelo Pistoletto (1933, Biella, Italia).Wie trabalha em Biella.
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Figura 2 — Mapa/reflexo da diversidade. Foto-ensaimposto por quatro fotografias
digitais da autora com detalhes de La table dedéditdrranée (Love Difference) de
Michelangelo Pistoletto.

Rita Demarchi. 2016. Exposi¢cdappa Mundi- Museu Berardo, Lisboa, 2011.

Se as diferentes cadeiras remetem as diferentegag)lse a forma do mapa
valoriza o espaco maritimo — no caso, o Mar Meditero e ndo a terra politicamente
dividida —, o espelho reflete o contexto onde estposta e os visitantes que se
aproximam da obra.

Por si sO, a obra convida a uma leitura interdig@p, envolvendo indmeros
aspectos e areas do saber: arte, design, estullosaisy geografia, historia, politica,
ética, religido... Informacdes adicionais, entriegaampliam significacfes. Ao escrever
este texto e nos dedicar a esta obra, encontramtogsodados que também estdo
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presentes na acdo mediadora. A obra foi expostaéeins espacos e exposi¢cdes no
mundd- sobretudo na Europa e Oriente Médio, e faz p#gtem movimento tove
Difference: Artistic Movement for an InterMediteare Politic - iniciado em 2002 na
Cittadellarte-Fondazione Pistoletto sitiada em IBi#hlia. Ao redor dessa mesa, 0
artista apresentou e desenvolveu ac¢des que camsotidvianifesto (2002), que discute
a area do Mediterraneo espelhando problemas globais

Por um lado, a diferenca entre grupos étnicogjiosios e culturais é a causa
de terriveis conflitos, hoje; por outro, uma drao@situacéo tem sido criada
pela supremacia dos poderes que produzem unifodmida nivelamento de
defesas. Uniformidade e diferenca sdo os dois teramtagdnicos que
representam a maior tensdo conflituosa na presemtédade planetaria.
(PISTOLETTO, 2002, s/p, traducdo livre)

A mesma mesa foi utilizada durante a 50% BienaMdreza em 2003, no
Museu de Arte Moderna de Saint Etienne, em 200#Aaeeunido do Parlamento
Cultural Mediterraneo no Maxxi Museu em Roma, erhi120No caso da exposi¢cao no
Museu Colecdo Berardo, ha um feliz jogo de inteyaitdzido também pelo espaco
expositivo de responsabilidade da designer Mar&o Jdantua. Nessa exposi¢cao, 0s
visitantes ndo tocavam na obra. Havia a possibiéidte olha-la do alto. Dependendo de
sua curiosidade e envolvimento, teriam sua imaggftatida no tampo de espelho da
“mesa’. Essa vista mais “panoramica” facilita acepcdo da forma como um todo e
associa-la ao mar mediterraneo. Um enigma pedagmardecifrado e demandava certo
esforgo: alguns visitantes eram fisgados pelo @sammento, enquanto outros apenas
davam uma olhadela rapida e prosseguiam. Da erp&iropria, relembramos o
prazer do momento da descoberta do “mapa”’ e dareemgio das particularidades das
cadeiras, dispostas geograficamente. Essa expeari@ambém foi observada em

fruidores em contato mais aprofundado com a obra.

Saber que a proposta de usar de fato a obra cose adeadebate/reunido foi levada
a cabo vérias vezes nos da esperanca e a creqge thé aqueles que se empenham no
didlogo. Mas € preciso lembrar que, no continent®peu, as tensdes e conflitos

politicos, econdbmicos e sociais culminam em casaseraos de xenofobia face a

® Principais exposicées: Rijeka (Croazia), GalleKartil; Kotor (Montenegro), St. Paul; Roma (Italy)
MAXXI; Philadelphia; (USA), The Philadelphia Museuaf Art; Strasbourg (France), Palais du Rhin;
Tel Aviv (Israel), Tel Aviv Museum of Art; SaintEtienne (France) Métropole, Musée d’Art Moderne;
Zagreb (Croatia), Dom HDLU; Marseille (France), MA@usée d'Art contemporain; Tunis (Tunisia),
Orestiadi Foundation; Beirut (Lebanon), Sfeir-Sen@allery; Venice (Italy), 51. Venice Biennale; sl
(France), Rencontres Internationales de la PhatbggaNew York (USA), Armory Show; Venice (Italy),
50. Venice Biennale. Fonte: <http://www.lovediffece.org/works/tavolo-love-difference/. Acesso em 21
jun.2016.
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imigrantes vindos da Africa e do Oriente Médio. @agecentes de mortes de
imigrantes sirios, que tentavam atravessar o maitenéineo, assim como violentas
tentativas de impedi-los de entrar na Europa eedec®nfinamento em campos de
refugiados, comovem o mundo e ampliam o debateesebsa questdo dolorida e
incObmoda de nossos tempos. Por outro lado, pensgneosa obra de Pistoletto continua
a perguntano europeu algo que vale também para nés, brasilareitamos o desafio

de ver nosso reflexo nesse “mar” historico e atoam inUmeras rotas visiveis e
invisiveis? Optaremos em nos sentar a mesa conrasd&o peculiares para conversar
com os diferentes, ou vamos continuar olhando t elpassando rapido sem nos
envolver? Permitiremos que esses problemas tédo lerayp convoquem nossa

inteligéncia e sensibilidade?

Pensamos que apresentar a obra de por meio desrnfeans, do resgate da
experiéncia e da ampliagdo sobre a sua informaeémite criar aproximacdes entre
tantos “outros”, tarefa primordial da media¢do wat Entretanto, h4 de se distinguir
estas acdes do conceito de “explicacdo”. A expliocagode ser compreendida como
uma pratica embrutecedora, concordando com o pemsarde Ranciére (2010a, p. 21-

22, grifos do autor):

O segredo do mestre é saber reconhecer a distirtogaa matéria ensinada e
0 sujeito a instruir, a distancia, também, eripeender e compreende®@
explicador é aquele que impde e abole a distancia,a desdobra e que a
reabsorve no seio de sua palavra.

N&o ha perguntas ou interpretacdes da explicacdxplcador. Ha apenas a
repeticdo da explicagdo que se encerra em si. Ageliendemos com as informagdes
ndo como imposi¢cdes, mas para construir caminhoso rid compreensdo e

conversacoes.

Uma outra proposta envolvendo cartografias, destapvoduzida por criancas,
ajuda-nos a continuar pensando sobre mediacdoralukuinterdisciplinaridade. O
caminho proposto por Estela Bonci (2013) em seuratgsUma janela aberta para a
leitura de mundo: o desenho de criancas de 9/10 anos a partir deniategdes
pedagogicas na construcdo de um projeto interdigs@p com criancasgerou, entre
outras acOes mediadoras, a producéo do “mapa il Boan a cidade de Sao Paulo
dentro” e do “mapa do mundo”. Os desenhos tornaarmesafios instigadores para a
criancas que eram preparadas, sem saber, paranaeexposicdo onde mapas antigos

seriam vistos. E interessante notar que foi muaésifacil e prazeroso desenhar o mapa
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do mundo do que o mapa do Brasil com o estado deP&élo. Diz Estela (2013, p.

120): “Ap0s tracar um circulo na folha de papelbBd M. questiona: "Posso fazer os
planetas em volta?” E perguntado sobre o motigporedendo-nos: "Para nao ficar tao
vazio na folha.”™” Assim, a crianca contextualizaerage e brinca com seu desenho,

criando qualidades expressivas.

Figura 3 — Entre[s] mundos e mapas. Desenhos alecais de nove/dez anos.

i

B e et iy

Estela Bonci. 2014. Mapas do Brasil com a locafivaga Cidade de S&o Paulo e 0 “Mapa do mundo”
(lapis grafite, lapis de cor, folha sulfite A4 beai.

Somente um més depois da producédo dos desenhas @scplunos de Estela
visitaram a exposica€olecdo, Ciéncia e Arteo Centro Maria Antonia/USP — Sao

Paulo. Ali, depararam-se com 0s mapas e as cat@gjaficas provenientes do Museu
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Paulista e do Instituto de Estudos Brasileiro. Reegeram elementos e momentos de
aprendizagem anteriores. Conceitos de Histériagfadia e Arte contribuiram para a
ampliacdo do olhar e da compreensdo de mundo. Rleorantamos com a bela citacao
do geografo Yi-Fu Tuan (2013, p. 18):

[...] a experiéncia implica a aprender a partir gedpria vivéncia.

Experienciar € aprender; significa atuar sobre dodacriar a partir dele. O
dado ndo pode ser conhecido em sua esséncia. Podeeser conhecido é
uma realidade que é um constructo da experiénaiea g@riacdo de
sentimento e pensamento.

Um olhar sobre territérios da mediacdo: uma cartogafia de aproximacoes

cultivando a interdisciplinaridade

Acdo mediadora. Acesso cultural. Cultura visual.radoria Educativa.
Espacos culturais na escola. Formacdo docenterclittgalidade: a
mediagdo expandida. Leitura de imagem: metodologieitura de imagens:
camadas interpretativas. Media¢do cultural nos osmuse instituicbes
culturais. Movimento estético do espectador. OBjetpropositores.
Patriménio Cultural. Politicas, producédo e praticadturais. Tecnologias
interativas. Recepcao. Siléncios. ZarpaffARTINS, 2014, p. 227).

Esses sao os territérios da mediacédo cultural gensificam fendas no que
parece ja conhecido, que se conectam e provocamsnestudos, pesquisas e
desdobramentos tedricos, inclusive extrapolandoampo especifico da arte e se
conectando a outros tantos territorios e camposfigtando uma rede infinita.
Territérios que nasceram como propostaamapo de Pesquisklediacéo/Arte/Publico
entre 2003 e 2007 e se aprofundaram no GPeld@po de Pesquisa em Mediagao
cultural: contaminacdes e provocacdes estétiqae, desde 2009, redne-se junto ao
Programa de Pés-graduacdo em Educacdo, Arte eribligl Cultura na Universidade
Presbiteriana Mackenzie. Artigos, conversacOeskdigagdes apresentam estas ideias
que se sintetizam no livr@ensar juntos mediacao culturalentre]lagamentos de

experiéncias e conceitos organizado por Mirian elMartins (2014).

Pode-se adentrar na rede por qualquer um dessigrites de fronteiras, que
nao sao rigidas, mas esgarcadas, porosas, inteéwaisb Os territorios apresentados
seguem uma ordem alfabética, pois ndo ha hierargagendo ser sempre ampliados,
transformados, agrupados, de modo que também pitasibcartografias. O conceito
de rizomade Deleuze e Guattari (1995) é que nos alimergaanieleia adotada como

pressuposto ha tempos por nos.
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A partir do que foi trazido neste texto, apontanummiexdes com alguns
territérios, em especial o d@uradoria Educativa O termo foi descrito por Luiz
Guilherme Vergara (1996) ao propor a exibicdo de @mo uma acao cultural. Como
um curador em museu ou instituicdo cultural, ogssbr ou mediador, como foi Fayga,
selecionam obras e modos de exibicdo para conlegrsasentar/ampliaNem sempre
o educador tem consciéncia de seu papel como cueade que a partir do ponto de
vista da curadoria sdo construidos discursos msenie valorizam, além de obras de

arte, determinados conhecimentos, conceitos, \slore

Embora hoje se discuta o poder dessa funcéo, poisgzes o curador dita a
obra a ser realizada para adequar-se a sua p@f@EE0, como tornar visivel o seu
importante papel em uma exposicdo? O publico peraitoma consciéncia dos
discursos envolvidos/fomentados nas exposi¢cdes?a Eescola: como o professor
desenvolve a curadoria de uma exposi¢cao? Ou, ajne@agscolhas faz de obras? Como
e por que seleciona determinadas imagens? O mesteoigmos perguntar em relacdo
as escolhas nas varias linguagens da arte. Buspasicoes, complementaridades,
analises comparativas? Atentos a mediacdo culttmahpomos curadorias educativas
para problematizar, ampliar, provocar encantamergoestranhamentos, enfim,

aproximar todas da arte, da experiéncia estética.

Sem duavida, na exposicdappa Mundj a curadoria e expografia valorizaram o
trabalho de Pistoletto a fim de possibilitar a apmacdo de forma significativa do
publico, favorecendo o impacto da percepc¢éo poo meiuma visdo do alto. Enquanto
educadores, dentro de nossos contextos, pensamogorems e propostas que
potencializem experiéncias significativas? Vivenciamos cada uma comona

experiéncia estética como preconiza Dewey (2010)?.

Outro territorio aqui tocado é o daultura Visual Vimos que Nelson Leirner e
Paolla di Bella se apropriam de objetos que estdmundo e que desvelam culturas
para criar 0s seus mapas. Imagens aparentementaatande especial atreladas a
cultura de massa e ao cotidiano sdo ressignificabmsam-se matéria-prima para

trabalhos que alavancam complexas discussdesaaatemporaneidade.

Patrim6nio Culturalé um terreno sobre o qual, de formas diversaassentam
todos os trabalhos discutidos aqui, se considesacomo Arantes (2006, p. 2) que “o

patrimdnio € construcdo social e, assim sendoatsennecessario considera- 1o no
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contexto das praticas sociais que o geram e |hiemon sentido”. A compreenséao, a
preservacdo, a valorizagdo da memoria social, wagalada dos bens culturais, a
diversidade cultural podem ser impulsionadas pélea ale Pistoletto as diferentes
cadeiras, representam diferentes povos/saberesasiltque tantas vezes sao
marginalizados, e até mesmo massacrados, e mesereralorizados, preservados. Os
mapas de Nelson Leirner nos colocam a pensar nerraotento de culturas e

identidades pela hegemonia cultural norte-americanague também gera boas
discussbes e questionamentos acerca do eurocemtgsimtambém € abordado na obra
de Pistoletto. Os mapas desgastados de Parigrigoias por Paolla di Bella indicam

monumentos e bens superexpostos a turistas e aramdegfluxo de pessoas, que
requerem atengdo em sua preservacao a0 mesmo wmmpe se pode pensar no
acesso e na relacéo da populacéo a esses bensopéis. Estela Bonci construiu uma
acdo mediadora que envolveu seus alunos com deveapetos, provenientes de

diversas colecdes, entre eles, mapas antigos.

Por fim, os trabalhos trazidos neste texto foramibilizados por meio de
exposicoes realizadas em instituicbes culturaissémue centro cultural). Portanto,
espacos que tém a funcdo de preservar, promovatoezar o patrimonio cultural.
Pensar esses proprios espacos nao como lugarasiésch dados, mas como campos de
guestionamentos, possibilidades e conexdes nos @upensar nas relacdes com a

educacao, de maneira ampla e emancipadora (Rarizdi@b).

Pensamos que ndo se trate de considerar os edesadonediadores culturais
como “multi-especialistas”, como alguém que donfindo”, todavia pensamos que é
possivel tirar a tranca e abrir as gavetas, libesaarquivos dos conhecimentos em
compartimentos demasiadamente rigidos. Mediar €lddehar”. O termo vem do
francésdéclencher significando originalmente a abetura de uma piréado a tranca
ou levantando o trinco, segundo o dicionério Haidara abrir a porta é preciso “tirar
a tranca, levantar o trinco”, pois ela pode estardada. Nao sera esta a tarefa maior da
mediacao cultural: abrir o que estava travadortipe olhar amarrado ao ja conhecido

para ver além?

Muitas outras relacbes com as cartografias e ddo# poderiam ser
acrescentadas aqui. Provavelmente o leitor farguas também. As obras de arte, e
objetos histdricos e seus espacos de exibicdan assno a proposta pedagogica aqui

trazida, vém a estimular outras tantas cartografias
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Longe de encerrar 0 assunto, esperamos que neflex$es tenham despertado
algo para a problematizacédo do grande campo deag@adcultural e a possibilidade de
uma abordagem interdisciplinar como atitude alaagaelo pensamento de outros, em

especial por meio do encontro com a arte, provaead® olhares novos e plurais.
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