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Resumo

O artigo apresenta a lll Bienal Brasileira
de Design realizada em 2010, em Curitiba,
Parana. A discussdo acerca do sistema
visual das cinco principais mostras é
seguida pela analise dos dados coletados
atraveés de entrevistas junto a organizadores
e visitantes. Partimos da ideia que
exposicoes educacionais de produtos
constituem importante meio de informacéao
a respeito da cultura material. Além disso,
iniciativas como a Il Bienal contribuem
para a consolidacdo de uma cultura de
design no pais. As Bienais tratam de
guestdes sociais do nosso tempo e a edicao
de Curitiba colaborou para o debate sobre
design e sustentabilidade.

Palavras-chave Design e educacao;
design de exposicéo; design social.

Abstract

The article presents the "3 Brazilian
Design Biennial, held in 2010 in Curitiba,
Parana. The discussion around the visual
system of its five major exhibitions is
followed by the analysis of data collected
on interviewing organizers and visitors.
We start with the idea that educational
design exhibitions are an important media
of information regarding material culture.
Besides, initiatives like the "3 Biennial
contribute to the consolidation of a design
culture in the country. In addition, the
Biennials deal with social issues of our
time, and the edition in Curitiba
collaborates for the debate about design
and sustainability.

Keywords: Design and education;
exhibition design; social design.
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Introducao

Todos os dias

quando o design toca,

vocé levanta da sua design,

calca um design

e vai ler o design do dia.

Senta no design da cozinha
enguanto o péo esquenta no design.
Toma um design de leite

veste um design correndo

e sai atrasado para pegar um design
na esquina.

Pela design vocé vé

design para todos os lados:

o design de uma peca de teatro,

0 design que para a seu lado

quando o design fecha

e também o design que o guarda sopra
quando o design abre.

Entra no escritdrio pisando forte,
fazendo barulho com seu design novo
e antes de ligar o seu design de ultima
geracdao,

senta na sua design acolchoada,
pega esta design,

e fica mais confuso ainda...

Afinal,

0 que é design? Guto Lins.

Com o aumento da oferta de cursos
de graduacdo em design, no pais, nas
Gltimas décaddse, por conseguinte, do
crescente numero de profissionais e
associacOes de classe, ocorrem exposicoes
dedicadas, especificamente, a producédo na
area. Apoiadas por orgaos de fomento,
pelo setor produtivo e pelas universidades,
as exposicoes de design constituem o
objeto de estudo de pesquisa desenvolvida
pelos autorés Nesse ambito, destacam-se
a Bienal Brasileira de Design — que teve
sua terceira edicdo de setembro a outubro
de 2010 em Curitiba-PR — e a Bienal

Brasileira de Design Gréfico — que realizou
sua nona edicdo em 2009. As iniciativas de
escala regional, normalmente promovidas
por  organizagbes

profissionais e

instituicbes de ensino, também s&o
importantes. Vale mencionar o Museu da
Casa Brasileira — MCB e seu pioneirismo
no pais, no que se refere a musealizacao
em design e cultura material.

Esta pesquisa aborda o Vviés
educacional do design, ao estudar as
intencbes de projeto de exposicdo para
propor uma experiéncia significativa ao
visitante. Desse modo, ao restringirmos a
pesquisa ao ambito das exposicdes de fins
educacionais, delimitamos o tema as
mostras de design, em suas diversas areas,
gue apresentem a producao, recente ou de
valor historico, de designers brasileiros.

A respeito dos agentes profissionais
envolvidos na expografia, a musedloga
Marilia Xavier Cury (2006, p. 37) afirma
gue devem responder as indagacoes:
“como as pessoas aprendem, o qué e como
estamos ensinando e, ainda, quais sdo as
de

comunicacdo”. Nesse sentido, Andreas

melhores estratégias expograficas

Huyssen (1994) defende a formacéao
transdisciplinar da equipe responsavel pela
exposicao: entre

a integracéo

pesquisadores, educadores, designers e

museologos.
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Segundo Cury (2006, p. 34):

a principal forma de comunicacdo em
museus é a exposicao ou, ainda, a mais
especifica, pois € na exposi¢cdo que o
publico tem a oportunidade de acesso a
poesia das coisas.

No entanto, a autora pondera que,

por outro lado, a exposi¢cao

€ a ponta do iceberg que é o processo
de musealizagdo, é a parte que
visualmente se manifesta para o
publico e a grande possibilidade de

experiéncia poética por meio do

patriménio cultural. (op. cit., p. 34)

Ainda em conformidade com Cury
(2006, p. 40),

a recepcdo € o ponto de chegada da
significacdo da mensagem, no qual se
encontram as intencfes do emissor e
suas expectativas quanto ao receptor
que o espera.

A mensagem existe e é transmitida,
de um lado, e elaborada pelo publico, de
da

comunicacdo estd na dinamica desse

outro lado, e o sentido maior

encontro. A autora ressalta que

0 desenho (design) da exposicdo é um
forte elemento de atratividade e assim
como a escolha do tema, dos objetos e
da organizacéo espacial, é variavel que
influencia a experiéncia do publico
(CURY, 2006, p. 46).

A “lll Bienal Brasileira de Design”

€ considerada, neste artigo, sob trés
esferas: (a) tratamos do sistema visual da

exposicdo, da transcricdo e da analise de

dados coletados em campo; (b)
apresentamos a contribuicéao da
profissional responsavel pelas acbes

educativas, o que possibilitou uma sintese
a respeito do trabalho desenvolvido junto a
do

fundamental; (c) nosso estudo, de carater

professores e alunos ensino

exploratério, buscou compreender a
percepcao do publico com depoimentos de

monitores e visitantes.

1 1l Bienal: a celebracdo do melhor
momento do design brasileiro

A capital paranaense recebeu a
Bienal Brasileira de Design 2010, entre os
dias 14 de setembro e 31 de outubro, com
o] tema  Design, inovacao e

sustentabilidade sob curadoria geral de

Adélia Borge&. A terceira edicdo trouxe

uma novidade diante das anteriores,
instaladas em instituicbes especificas.
Alicercada em um compromisso social e
em busca da promocdo do design e da
sustentabilidade, a

discussdo sobre

exposicdo foi realizada em diferentes
pontos da cidade.
Inicialmente, e importante
justificarmos a escolha do objeto de
estudo: a Bienal Brasileira de Design
concentra as principais realizac6es da area
cultural e do setor produtivo de empresas,
aponta tendéncias, provoca discussoes,
propicia a capacitacdo e promove a Marca

BrasiP com o melhor da producéo nacional
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no periodo. E uma acgdo de politicas
publicas alinhada com outras que sao
pertinentes ao desenvolvimento social,
econbmico, ambiental e tecnoldgico
nacional. Em 2010, o Centro de Design
Parand e a Federagcdo das Industrias do
Estado (Fiep) foram os vencedores da
concorréncia para viabilizar a Il Bienal
em Curitiba, cidade-sede de ambas as

instituicoes.

\
Bienal

‘E§|';|:4§F|'5r';|||:-
l_){-f:h!gn
2010
Curitiba

Figura 1 — Assinatura visual da terceira
edicdo em Curitiba.

Sobre a escolha da sustentabilidade
como tema central, Adélia Borges afirma:

Ja consolidada, a Bienal poderia
aumentar a sua contribuicdo a
sociedade se escolhesse um tema e
procurasse se aprofundar nele. A
escolha da sustentabilidade foi definida
pelo Comité de Orientacao Estratégica,
a Unica instancia permanente da Bienal
Brasileira de Design, responsavel por
unir as edi¢cbes realizadas em diferentes
Estados, garantindo assim a unidade e a
continuidade do evento (BORGES,
2010, p. 31).

Borges (2010) alude ter havido uma
sinergia, ao relatar que teria sugerido o
tema ao receber o convite para a curadoria
geral, mesmo sem ainda saber a respeito da
decisdo dada pelo Comité. A curadora

acrescenta que

o Brasil reline condi¢cdes excepcionais
para ser um dos lideres do movimento
pelo design sustentavel no cenario
internacional, a comecgar pela propria
tradicdo ecolégica de nosso povo
(BORGES, 2010, p. 31).

Assim, o evento de repercussao
internacional pretendeu refletir sobre como
projetar, produzir e consumir bens,
satisfazendo as demandas do mundo atual
sem comprometer o futuro do planeta. O
ponto de partida foi a definicdo elaborada,
em 1987, pela Comissao Mundial sobre
Meio Ambiente e Desenvolvimento da

ONU:

o desenvolvimento sustentavel é aquele
que atende as necessidades do presente
sem comprometer a possibilidade das
geracbes futuras de satisfazer suas
préprias necessidades

Em nove mostras, a “Bienal
Brasileira de Design 2010 — Curitiba”
apresentou o melhor da producao da nossa
As

contribuicbes criativas do passado, cuja

industria. exposicées  reuniram
influéncia permanece até hoje; projetos que
articulam o design, a inovacdo e a
sustentabilidade, grande preocupagéo do

mundo presente; e trabalhos académicos de
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exceléncia que projetam a geracao de
profissionais do futuro (BORGES, 2010).

O desenvolvimento e a
credibilidade alcancados pelo design
brasileiro, na contemporaneidade, criaram
0 terreno propicio para a retomada das
bienais nos anos 2000. A primeira ocorreu
em 2006, na cidade de Sao Paulo (SP),
sediada no Pavilhdo Lucas Nogueira
Garcez (Oca), do Parque Ibirapuera. Em
oito mil metros quadrados, o evento expos
600

programacao paralela por 49 dias e o

produtos e promoveu uma

resultado foi a visitagdo de 35 mil

visitantes de perfis diversificados.

bienal
brasileira
de design

Figura 2 — Assinatura visual permanente da Bienal
Brasileira de Design.
A segunda Bienal aconteceu no ano
de 2008, (DF),
dependéncias do Museu Nacional

em Brasilia nas
do
Conjunto Cultural da Republica. Houve a
apresentacao de 1.200 produtos, com foco
no design industrial para producdo em
grande escala, reconhecido, no Brasil, nos
setores

automobilistico, agricola,

aeronautico e hospitalar, que contam,
inclusive, com projecédo internacional. A
edicdo de 2008, em Brasilia, alcancou a
marca de 40 mil visitantes. A Bienal possui
caracteristica itinerante e, ap0s ter sido
realizada em Curitiba, em 2010, deve
percorrer todo o Brasil, estando prevista
para, em 2012, ocorrer em Belo Horizonte
- MG.

O conjunto expositivo da Il Bienal
no Fiep — Cietep constituiu-se de cinco
mostras: Design, Inovacao e
Sustentabilidade a principal mostra da
Bienal;, Novissimos de trabalhos de
estudantes de graduacdo em design, dos
diversos estados; a mostra internacional
It's a small world da Dinamarcaylemoria
da Industria: o caso da Cimempresa que
se destacou na producdo de mobiliario no
Sul do Brasil a partir dos anos 1920;
Bienais de Design: primordios de uma
ideia, sobre as iniciativas pontuais entre o
final dos anos 1960 e inicio dos anos 1990.
O pavilhdo do Fiep reuniu o maior nimero
de mostras e, por ser 0 espaco principal da
terceira edicdo, é a opcao para delimitar o
estudo exploratério.

A Bienal se estendeu ao Jardim
Botanico e ao Parque Barigli, com

Sustentabilidade: e eu com iss0?

exposicdo de cartazes feitos a partir do

tema central do evento; ao Museu Oscar
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Niemeyer — MON, com a exposicad
Reinvencdo da Matériasobre materiais
naturais no desenvolvimento de produtos; a
Universidade Positivo — UP, comemoria

do Design no Paranadedicada a quatro
designers importantes para a histéria do
campo naquele estado; e, por fim, ao
Memorial de Curitiba, no centro da cidade,
com a mostra intitulad®esign Urbano:
uma trajetéria sobre a experiéncia

profissional do arquiteto, urbanista e

administrador publico Jaime Lerner.

Sobre o conjunto de mostras,
Borges (2010, p. 37) assevera que a lll
Bienal propunha-se oferecer uma visao
plural do design:

Tendo (re) nascido de um movimento
de empresarios, o Movimento Brasil
Competitivo, e da esfera econdmica do
poder pulblico, o Ministério do
Desenvolvimento, Industria e
Comércio Exterior, a Bienal Brasileira
de Design é comprometida desde sua
génese com a ideia do design como

fator de competitividade para a
industria brasileira.

Por outro lado, Borges (2010)
destaca que, com a inclusdo do Ministério
da Cultura entre os seus promotores, houve
reforco no modo de ver o design, ndo so
em sua importancia para o]
desenvolvimento econémico do pais, como
também para a cultura, a sociedade e a vida
dos cidadaos. Assim, compreendemos que

a Bienal Brasileira de Design configura

meio importante para proporcionar uma
reflexdo sobre o design produzido e

consumido em nivel nacional.

2 Método de pesquisa

A estratégia de pesquisa, que
adotamos, considera este caso como um
estudo piloto de uma dissertagcdo de
mestrado, tratando-se da primeira andlise a
partir da fundamentacao teéric®ortanto,
essa avaliacao € experiencial também para
0 pesquisador, servindo para estabelecer os
rumos do trabalho.

Em exposicdo, de acordo com
Chandler Screven (1999), embora haja
variadas técnicas para aferir a experiéncia
do

abordagens avaliam o aprendizado:

publico, frequentemente, quatro

a. Observacdo: atencédo do publico
as instrucbes, aos materiais, ao

percursgetc.

b. Testes objetivos: questdes de
multipla escolha, exercicios de
associagdo e  questionario

aberto.

c. Indices comportamentais: o

visitante consegue parafrasear a
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mensagem de umisplay, listar

pontos tidos como chave,

identificar a mensagem,

considerada chave, em uma

lista, relembrar elementos,
apontar implicacGes, descrever
conexoes, desempenhar

atividades que refltam o

entendimento da mensagem?
d. Observacao naturalista:
informac&o obtida do visitante
em

conversa informal,

entrevistas semi-estruturadas,

gravacOes audiovisuais, etc.

Para esse estudo, valemo-nos,
especialmente, do item (dypbservacao

naturalista Desse modo, para a coleta de

dados, no que se refere a organizacdo e aos

profissionais envolvidos com a exposicao,
de

estruturada com quatro monitores das

lancamos mao entrevista semi-
mostras no pavilhdo do Fiep — Cietep.
Além disso, descrevemos a contribuicdo de
um responsavel pelas a¢cdes educativas da
Bienal. Por fim, o trabalho conta com o

depoimento livre de cinco visitantes.

organizacao

acao
educativa

S
_piblico |

monitoria

Figura 3 — Abordagem para o levantamento de

dados.

3 O sistema visual da exposicéo

Geralmente, o0 material de
comunicacdo de exposicbes e de
instituicbes museoldgicas busca uma

unidade com a mostra, por meio de

alinhamento visual que perpassa a
arquitetura e o design, o concreto e o0
virtual. Compreendemos que integram este
sistema: o projeto da exposi¢do, a sua
identidade visual presente nos mais
variados suportes graficos — catalogo,
website material de comunicagdo, etc.,
além da sinalizacdo e do tratamento na
fachada dos locais de exposicéo.

Na imagem a seguir, apresentamos
a identidade visual da “Ill Bienal Brasileira
de Design” expressa em alguns itens que

compdem o sistema. Sao elesvebsiteda
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Bienal; o primeiro volume do catalogo; um

dos posteres de divulgagéo; o simbolo ‘D’
de ‘design’ em versdo que promovia a
sustentabilidade como assunto central do

evento.

Design
2010
Curitiba

p SOT—

NOVIDADES

MOSTRAS
MEMORIADAINDUS TRIA: © CASO DA CIMO

De 14 ve serfmbro AT31 1
WWALBTENALRRAS 1EE 1R

™ oamc 2 o o

@ 2. = o= BER

Figura 4 — Elementos do sistema visual da 11l
Bienal Brasileira de Design.

Nossa proposta, aqui, € apresentar o
sistema visual da Il Bienal. Assim, é
oportuna a ressalva de que esse trabalho
nao pretende refletir sobre os objetos
expostos, enfatizando que o nosso objeto
de estudo é a exposicdo. No entanto, ndo
da
ambos, conforme postula Cury (2006, p.
46):

exposicdo € o objeto museoldgico, seja

podemos prescindir relacdo entre

“o elemento estruturador de uma
para quem concebe, seja para quem a

ha

interconexdo inerente entre aquilo que é o

visita’. Dessa maneira, uma
objeto exposto e a concepcao da exposicao.

Em outras palavras, o estudo néo
alcanca o0 debate sobre os produtos
selecionados — cuja critica poderia ser
objeto de outro trabalho. Para nossa
pesquisa sobre o viés educacional da
exposicdo de design e a percepcado do
publico, interessa o fato de esses produtos
serem passiveis de fabricacdo e uso, além
de muitos estarem disponiveis ho mercado.
Esses objetos constituem cultura material,
tém relacdo com o cotidiano e sé&o
manipuléavei&

Nesse trabalho, concentramos a
nossa analise na exposicdo enquanto
linguagem de projeto em design. Com
efeito, a reflexdo é feita sob a Otica do
design de exposicdo, o que consiste em
conceber a mostra como produto de um
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processo em design. Portanto, o que

denominamos “sistema visual”

corresponde a todas as manifestacbes

visuais do projeto da exposicao.

Figura 5 — Elementos da sinalizacdo interna.

A mostra sobre sustentabilidade foi
estrategicamente organizada com seus 250
objetos — vindos de 22 Estados e do
Distrito Federal — agrupados em doze
nacleos tematicos. Por exemplo, o nucleo
Gota a gota reuniu produtos para a
conservacdo de aguhjga-desliga sobre
conservacao de energi@ertencimentp
sobre identidade nacional em projetos de
design de produto e design visual. Os
nacleos foram diferenciados por cores que
nao interferiam na exposicdo observada
como um conjunto, formando um sistema
harménico e sébrio. Podemos dizer que era
guase asséptico, de mensagem simples e
direta, permitindo que os objetos expostos

se sobressaissem.

Figura 6 — Panorama da modsasign, Inovagéo e
Sustentabilidade

Ainda sobre os objetivos da mostra
principal, Borges (2010, p. 41) pontua que
“desvendar os véus das interpretacdes rasas
e das palavras vazias de significado para,
por tras delas, encontrar exemplos de
design sustentavel nas varias regibes do
Brasil contemporaneo foi a tarefa que nos

autoimpusemos nesta exposicao”.

Conforme a curadora:

O universo dos projetos apresentados
demonstra que design sustentavel nao
precisa — ndo deve, alias — rimar com
um visual empobrecido, no estigma
alternativo, ao qual a gente acederia
por dever de cidaddos conscientes. Em
nossa selecdo, procuramos privilegiar
as solucdes inteligentes e estimulantes
que falem também ao nosso desejo
(BORGES, 2010, p. 51).
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Figura 7 — Nucleos da mostesign, Inovacéo

e Sustentabilidade

Os objetos eram dispostos em
tablados posicionados cerca de 40 cm do
piso. O texto, que descrevia cada peca,
trazia informacdes sobre o designer, a
cidade e o estado; os materiais e 0s
processos de fabricacao; a justificativa pela
qual poderia ser considerado mais
sustentavel. Estas estruturas mostravam-se
acessiveis ao publico mais variado
possivel. O material instrucional ocupava
diversos painéis que, através de suas cores,
eram visualmente coesos com o sistema

projetado.

1211 1alidade

Figura 8 — Material instrucional

As mostrasNovissimoss Memoaria
da da

acompanhavam o sistema — nota-se que a

IndUstria; o0 caso Cimo

Ultima destaca-se das demais pela
predominéancia do laranja e do preto. A
historia da Méveis Cimo é contextualizada
em uma montagem que pressupde uma
visita linear de inicio, meio e fim. Esta

ideia € corroborada pela detalhada linha do
tempo da empresa, rica em textos e
imagens. O caréater didatico estava presente
a ponto de um dos painéis apresentar,

graficamente, a linha de montagem e o
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processo de producdo seriada daquela
industria em seus primérdios.

A respeito dos trabalhos de
estudantes da mostraNovissimos o
curador Ivens Fontoura (2010, p. 309)
declara:

A busca de solucdes para a producéo
de bens com reaproveitamento de
matéria-prima, menor distancia entre a
producdo e 0 centro consumidor, e
reducdo do consumo de energia
doutrinaram o desenvolvimento de
muitos projetos. Destaca-se um sistema
aparente de alimentacdo de agua, sem
rasgos nas paredes e inexisténcia de
residuos para as instalacdes sanitarias
da habitacdo popular, capaz de
economizar mdo de obra e cerca de
80% de diminuicdo do tempo de
instalacdo, além de facilitar o trabalho
de manutencdo. Significativa parcela
dos projetos atendeu as questdes
relacionadas a economia de agua e de
energia elétrica, assim como tratou de
aumentar o processo de selecéo do lixo
doméstico e industrial.

Fontoura (2010) pontua que
Novissimos representava o estimulo a
criatividade e ao empreendedorismo dos
estudantes brasileiros de design. Nesse

sentido, a Ill Bienal oportunizou a

comunidade académica o exercicio da Figura 9 -Meméria da Industria: o caso da Cimo

capacidade critica alinhada a preocupacéo (acima) eNovissimosdestinada aos )
_ _ trabalhos selecionados de estudantes de graduacdo
com o0 ecossistema e a melhoria da (abaixo).

gqualidade de vida.
A exposicdo da Dinamarcdt's a

small world, entretanto, apresentava um
sistema visual a parte, empregando os
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de
Sobre o0s objetivos,

recursos  grafico-visuais maneira

diferenciada. 0s

organizadores apontam que,

por meio do design, do artesanato e da
arquitetura dinamarquesa, a mostra busca
um novo significado e relevancia global
na praxis do design do futuro. Os
participantes  subvertem a nocgéo
convencional de design dinamarqués ao
confrontar e ampliar as fronteiras da
abordagem experimental e do processo

industrial (MIDTGAARG;
KJZARGARRD; WIKSTR@ZM, 2010, p.
343).

Figura 10 — A mostr#t’s a small world

A concepcao dessa mostra optou
por um expediente teatral. Era quase
desprovida de elementos textuais, e
apostava em videos e aparatos eletronicos.
Sua concepgcao e montagem nos remeteram
influéncias  das

conceitualmente  as

exposicdes de arte na contemporaneitade

Nesse caso, 0 projeto da mostra parece

apostar na dimensdo interativa, ao
contrario das demais mostras — de cunho
instrucional. Entre as cinco mostras do
pavilhdo do Fiep, era a Unica em que havia
A

a projecao audiovisual. iluminacgao

cénica também distinguia a mostra
dinamarquesa em relacdo as demais que
contavam, na maior parte, com iluminacao

natural.

4 Levantamento de dados

4.1 Os organizadores: monitores e
responsavel pela acdo educativa

Para contribuir com a avaliacdo da
experiéncia do publico na exposicao,
optamos por dar voz aos monitores. Estes
agentes, de idade entre 18 e 25 anos,
estudantes de cursos de graduacdo em
design do Parana, haviam recebido
treinamento especifico. Por se tratar de um
estudo piloto, é restrito o numero de
monitores (e de visitantes) entrevistados.
Os quatro monitores abordados foram

convidados a responder uma entrevista

semi-estruturada composta por trés
guestoes:
a) Qual é o perfil do publico da

lIl Bienal Brasileira de Design?
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b) O

segue o itinerario sugerido ou percorre a

visitante, usualmente,
exposicao livremente? Presta atencdo ao
material instrucional e de comunicacao da
exposicao?

C) Quais o0s objetivos da |l
Bienal Brasileira de Design?

Sobre o perfil do publico, a
monitora C informou que a faixa etaria
predominante “é de 26 a 30 anos” e que “a
maioria demonstra ter obtido
conhecimento prévio sobre a exposi¢ao,
através da divulgacdo”. A monitora
salientou o peso da comunidade do design
em relacdo ao grande publico, ao afirmar
gue “85% dos visitantes sdo estudantes e
profissionais da é&rea” e que “15%
corresponde ao empresariatfo”

As entrevistadas J e L também
ressaltaram “a presenca de universitarios
entre 20 e 30 anos, sendo a maioria do
design e de areas correlatas, tais como
artes visuais, arquitetura, engenharias e
comunicacao”. O monitor L, por sua vez,
acrescentou “o grande numero de criancas
e 0S visitantes que viajaram — em especial,
dos estados vizinhos ao Parana”.

No caso da questdo “b”, que se
refere ao comportamento do publico,
segundo a monitora C, “a maioria nao faz

perguntas e segue um roteiro livre”. A

entrevistada afirmou que “geralmente,
visitantes com maior grau de instrucéo
costumam levantar questbes e explicitar
seu interesse”. J& a monitora J relativizou o
comportamento do publico:
as visitas agendadas demandam maior
atencdo dos monitores. Sdo feitas por
criangcas da rede municipal e estadual
de ensino, que tiveram contato inicial
com as questdes levantadas pela Il
Bienal através do material didatico

desenvolvido e entregue antes da
abertura da exposicéo.

Por sua vez, L corroborou que a
maioria dos visitantes faz o proprio
itinerario e detém-se em objetos
especificos. A monitora destacou que a
mostralt's a small worldtende a suscitar

maior nimero de questbes. O monitor L,

por seu turno, acrescentou que a
curiosidade do publico, por vezes,
transcende o material instrucional das

cinco mostras do pavilhdo do Fiep:

algumas pessoas nos procuram porque
desejam comprar determinado objeto

exposto. Em situacdes como essa, cabe
ao agente informar que os produtos

expostos ndo estdo a venda.

Acerca dos objetivos da “lll Bienal
Brasileira de Design”, € consenso entre 0s
monitores abordados, que a reflexdo e a
urgéncia de uma consciéncia social sobre
design e sustentabilidade eram a destinacao
tltima dessa edi¢do. Conforme a monitora
C, a mensagem era que “design ndo € uma

meraembalagemum verniz, mas sim um
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pensamento sobre produtos e processos”.

Todos 0s monitores  entrevistados
concordaram que o trunfo da lll Bienal era
buscar uma aproximac¢ao com o publico.
Desse modo, entendemos que ha
dois componentes principais que nortearam
a concepcdo e a montagem — producao —
que implicam na percepc¢ao do publico —
recepcdo. Primeiramente, reportamo-nos a
Os

mediadores entrevistados ressaltaram como

dimensdo extramuros do evento.

fator bastante positivo, o fato da exposicao
ter ultrapassado as paredes de determinada
instituicio museologica. Para a monitora J,
“as mostras sdo acessiveis a populacao, e
ocorrem em espacos pouco usuais para a
de Ela

“os foram

realizacéo exposicoes”.

exemplificou: locais
cuidadosamente escolhidos, e a montagem
no pavilhdo do Fiep busca chamar a
atencdo do empresariado”. O monitor L
mencionou O objetivo da exposicdo de
propor um “dialogo com a populacdo e nao
apenas com profissionais de design,
através da montagem em locais publicos”.
Portanto, destacam-se iniciativas como a
mostra de cartazeSustentabilidade, e eu
com isso?realizada no Jardim Botanico e
no Parque Barigui.

Outro componente estratégico na
interacdo com o publico corresponde as
Os monitores

acoes educativas.

asseguraram, a respeito dos objetivos da
“Ill Bienal Brasileira de Design”, que o
sucesso da exposicdo reside no grande
namero de criancas que visitaram, entre
setembro e outubro de 2010, as mostras da
terceira edicdo. Os agentes revelaram que
as acdes educativas estenderam-se a um
programa de formacao de professores, que
recebeu material didatico e assistiu a
palestras sobre design, sustentabilidade e a
Bienal.

A etapa seguinte do programa
consistiu em aplicar atividades em sala de
aula, de modo a sensibilizar o publico
infantil para, em continuidade, a escola ir
ao pavilhdo do Fiep. Os monitores
avaliaram que, gracas a este processo, as
chegavam mais

criangas preparadas,

interessadas, além de relacionar o0s
produtos expostos com 0s que haviam
estudado, pela apreciagdo de textos,
fotografias e ilustragGes, em aula.

sublinhamos
de

Rosenmanft, membro da organizacéo,

Nesse aspecto, a

valiosa  contribuicdo Solange

responsavel pelas a¢bes educativas da |l
Bienal. A partir da sua entrevista, podemos
a

compreender importancia das acles

educativas, assim como o papel dos
agentes envolvidos. A entrevistada resumiu

as ac¢Oes educativas junto a escola basica:
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a énfase se deu na rede municipal.  exijam, na pratica, a responsabilidade
Além das palestras aos professores,

entregamos o kit escola e o material ambiental de empresas, de produtos e de
didatico do aluno. Os organizadores .

pontuaram alguns produtos no material, ~ S€IVIGOS.

explicando seu ciclo, do processo
industrial, passando pelo consumo e
desca_rte. Os textos eram sobre reuso de Cada visitante, de um grupo
materiais e traziam os conceitos de

inovacdo e de sustentabilidade  escolhido por amostragem, foi convidado a
(ROSENMANN, 2010).

4.2 Os visitantes

fazer um comentario livre sobre a |lli

A promotora cultural acrescentou Bienal Brasileira de Design. O estudante

que a formagdo de professores incluia de design de produto V enfocou a sua

projecbes, debates e dramatizacbes e . . ~
surpresa com a dimensdo das mostras, a

destaca aspectos positivos sobre a reflexao variedade de segmentos abordados e de

proposta pela Bienal. Exemplifica com a produtos  expostos”. Além  disso, V

embalagem de amaciante de roupas .
g P destacou a dinamarqueddls a small

concentrado, da mostra principal: .
world, e que estava curioso para ver o

ideias como essa sdo boas para o Gurgel na mostra referente ao histérico de

transporte, pois a diminuicdo do
volume da embalagem implica em
menos viagens, 0 que poupa as ruas € o
meio ambiente. Além disso, produtos
de dimensdes reduzidas séo
condizentes com 0 modo
contemporaneo de habitar espacgos cada
vez menores (ROSENMANN, 2010).

realizacdo das bienais de design no pais.

Ainda sobre os dados obtidos na
entrevista, Rosenmann (2010) considerou
que, como resultado das agOes educativas,
0s professores se mostraram motivados, 0
que refletiu em um retorno satisfatorio de
agendamentos. Sua tese € que o impacto
social dessa edicdo do evento dar-se-a a

partir da proposta de educacdo de jovens

para novos habitos de consumo. Espera-se . . o
Figura 11 — A esquerda, painel da mo&tienais

que estas criangas sejam consumidores de Design: primérdios de uma ideia,
. » 5 sobre o portfélio de Aloisio Magalhdes, em edigéo
conscientes, criticos em relagcdo ao uso de anterior. A direita, o Gurgel.

agua e de outros recursos naturais, que
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bY

Ainda no que se refere a mostra
Bienais de Design: primordios de uma
ideia, a também estudante de design de
produto M afirmou: “é a primeira vez que
venho a Bienal Brasileira de Design e a
mostra dedicada as edi¢cbes anteriores
colabora no sentido de entender a atual”. A
entrevistada valida a proposta da curadoria.
Para Borges (2010, p. 45),

a histéria do design brasileiro so6
recentemente comecou a ser escrita. Se
o foco principal de uma Bienal é o
presente, ela pode voltar seu olhar para
0 passado, visando trazer a luz,
rememorar e compartilhar legados que
nos ajudam a compreender em que
ponto estamos e, assim, gestar melhor

o futuro. Nesta edicdo, temos trés
mostras historicas.

Os entrevistados comentaram a
respeito do que aprenderam. A visitante E
mencionou o uso do biogas em produtos do
nacleo O direito de ir e vir, sobre
propostas para a mobilidade, da mostra

principal. JA& V e M ressaltaram o0 que

aprenderam sobre o emprego de materiais

alternativos e V, ainda, apontou, entre

haver informacgé&o disponivel em portugués

e inglés, ao mesmo tempo em que

salientou a exposicdo como “fonte

importante de referéncias visuais”.

Figura 12 — A poltrona Mole, de Sérgio Rodrigues,
classico do moderno design brasileiro, na mostra
Bienais de Design: primérdios de uma idefa
direita, nicledD direito de ir e vir
na mostra principal, com enfoque em alternativas
para mobilidade urbana.

5 A “lll Bienal Brasileira de Design” e

estes, a lamina de bambu, enquanto a Seu publico

visitante M acrescentou a oportunidade de

reflexdo sobre “processo criativo e
inovacao”.
O visitante F, por sua vez,

argumentou que a montagem “é eficiente e
com o tema bem delimtado”. O

entrevistado considerou positivo o fato de

Falar de publico significa discutir a
finalidade dos museus e o seu papel
social e, sobretudo, a democratizacéo
dessas instituicdes. Falar de publico, no
ambito dos museus e da museologia,
significa atribuir um sentido social no
ato de preservar. Falar de publico
significa considera-lo a partir de suas
expectativas, codigos culturais e
esquemas mentais ao elaborar
programas de comunicacao.

(Marilia Xavier Cury, 2006)
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Nesta reflexdo sobre a experiéncia
do publico na lll Bienal, enfatizamos, em
primeiro lugar, o esforco dos agentes
profissionais envolvidos em construir um
discurso acerca dos temas design e
sustentabilidade. Ao darmos voz aos
organizadores, entendemos que a intencao

da exposicéo foi colaborar com a discusséo

sobre questdes sociais emergentes, além de

ter ressaltado o compromisso ambiental do
designer do século XXi As entrevistas

com 0 publico (visitantes, monitores e
responsavel pelas ac¢bBes educativas)
reforcaram a ideia de que a perspectiva
didatica da “lll

Design” estava no debate sobre novos

Bienal Brasileira de
habitos de consumo, ou seja, em propor
alternativas para a continuidade proveitosa
da vida na terra.

Em nossa avaliacdo, a terceira
edicdo foi bem sucedida ao inovar em
relacdo as anteriores, com montagens em
locais ndo convencionais, que vao além
da

a opcao

dos importantes museus capital

paranaense. Assim sendo,
estratégica de ocupar espacos publicos é
coerente com a intencdo da Bienal, de
levar a reflexdo sobre design e
sustentabilidade para os diversos setores da
sociedade. Nas palavras da curadora:

Em vez de se concentrar num Unico

lugar, a Bienal poderia se distribuir por

diferentes locais da cidade, englobando
néo s6 espacos expositivos
institucionalizados, mas  também
espacos publicos com alto afluxo de
publico, num esforco de ir ao encontro
das pessoas, e ndo apenas esperar que
elas venham até nos. Essa ideia ousada
ndo poderia encontrar melhor lugar
para prosperar do que Curitiba, que se
distingue por sua postura inovadora e
pela larga experiéncia em design
(BORGES, 2010, p. 31).

Portanto, nosso entendimento € de
gue a “lll Bienal Brasileira de Design”
constituiu um grande projeto. Os valores
propostos por esta edicdo do evento
encontraram, no trabalho com professores
e alunos, a sua dimenséo social, ao apostar
gue as acdes, no contexto da escola basica,
podem trazer resultados a curto e médio
prazo: sujeitos que compram o0 que
precisam — e ndo em excesso — e que
entendem a contribuicdo do design para
gue a sustentabilidade social, econémica e
ambiental ndo fiqgue apenas nas ideias.
disso, ressaltamos a

Além

importancia da Bienal para os

designers. A presenca constante de
estudantes de graduacédo firmou o carater
didatico do evento, no sentido de contribuir
na formacdo de profissionais éticos e
responsaveis, cientes das necessidades
sociais, que projetam em um compromisso
com a qualidade de vida das pessoas. Ao
mesmo tempo, compreendemos como fator

positivo da exposicédo, a disponibilizacao
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de espaco aos estudantes em mostra
especifica.

Vale mencionar outros elementos
que parecem ter integrado a complexa
sintese subjetiva do publico. Ao citar a
mostraBienais de Design: primérdios de
uma ideia, 0os visitantes consideraram a
relevancia de suas nocdes didaticas sobre a
histéria do design brasileiro. A mostra
resumia as Ultimas cinco décadas de
producdo dos nossos profissionais e
compunha ponto alto do evento, ao
estabelecer remissées a nossa cultura
material. Nesse aspecto, é sintomatico o
exemplo do Gurgel. Entendemos que o
entrevistado, anteriormente mencionado,
revelou um vinculo emocional com o
objeto exposto. Ao constituir um icone das
da

inferimos que produtos, como o Gurgel, no

possibilidades industria brasileira,

contexto da exposicao, podem estabelecer
conexdes significativas com as vivéncias
do publico.

Podemos citar mais exemplos de
relagbes emocionais oportunizadas pela
exposicdo, também nas mostras de cunho
histérico. Ha espago para os trabalhos de
Aloisio Magalhaes, Sérgio Rodrigues e
Méario  Bornancii

José Carlos

responsaveis por canones do design
nacional, presentes na mosB#&nais de
ideiao

Design: primérdios de uma

simbolo do IV Centenario do Rio de
Janeiro, a Poltrona Mole e os Talheres
Camping, respectivamente. Estes produtos
podem ter constituido experiéncia prévia
do visitante e, portanto, concluimos que as
mostras historicas de design da Bienal
podem oportunizar uma ponte com 0 N0SSO
passado recente — 0 que desencadeia uma
relacdo emocional e aprofunda o vinculo
com a exposigao.

Especificamente no que se refere a
divisdo da mostraDesign, inovagcdo e
sustentabilidade em doze nucleos,
curadora Adélia Borges (2010, p. 53)

assinalou que isto foi feito de modo

a

arbitrario:

Um mesmo projeto poderia estar
simultaneamente em varios lugares (...)
nossa intencao foi instigar o visitante e
o leitor para fazer as suas prOprias
conexdes e (re)conhecimentos.
Prestamos assim a nossa homenagem
ao mestre Ulpiano Bezerra de Meneses,
para quem o fazer museoldgico nao
pode ‘prender’ um objeto num Unico
contexto (...) o curador tem que dar
abertura para toda a historia que um
objeto tem.

Desse modo, ao perfil da Bienal,
acrescentamos 0 conceito de exposicao
pentadimensiond! que, para Cury (20086,
p. 48), trata da construcdo do proprio
discurso expositivo pelo publico “por meio
é a

de uma rede de possibilidades,

reconstrugcdo da exposicdo. Assim, o

publico visitante tem o dominio criativo da
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exposicdo, seu espacgo fisico e de seu
tempo de visitagdo”. A autora pondera que
a producao da exposic@entadimensional

permite, também, uma participacao criativa
por parte dos profissionais responsaveis no

processo de construgdo do conhecimento,

Os dados coletados em campo para
a realizacao dessa pesquisa, apontam que o
envolvimento do interpretador na |l
Bienal Brasileira de Design atingiu o Nivel

3.

seja aquele relativo a tematica, seja aquele Consideracdes finais

necessario para propor a interagao entre a

exposicdo e o publico (CURY, 2006).

Com base nesses dados, propomos
classificar a experiéncia do publico na “lli
Bienal Brasileira de Design” conforme
Borun (1997). A autora apresenta uma
escala de trés niveis em que o
comportamento do publico reflete o grau
de aprendizagem na exposicao:

Nivel 1 — O espectador responde
com afirmagfes de uma palavra, porém faz
algumas associagcbes com o0 conteudo;
menciona 0 conteuddo, mas nao a
mensagem.

Nivel 2 — O espectador responde
estabelece

da

com algumas palavras,

conexdes com o0 ponto principal

exposicao; estabelece conexdes entre o

contelido e as suas vivéncias.
Nivel 3 — O espectador responde
com estabelece

multiplas  palavras,

conexdes com 0s conceitos da exposicao;

estabelece conexdes entre o contetdo e as

suas vivéncias pessoais.

Com nosso trabalho, gostariamos nao
s6 de celebrar o momento especial
vivido pelo design brasileiro hoje, mas,
sobretudo, de contribuir, para que ele
possa se expandir ainda mais.
Exposicdes tém o poder de aumentar a
percepcao consciente das pessoas sobre
a importancia do design em seu dia a
dia. Se as nossas conseguirem esse
feito e ajudarem na difusdo do
pensamento criativo, da inovagédo e na
reflexdo sobre sustentabilidade, o
esforco tera valido a pena.

( Adélia Borges, 2010)

Embora a experiéncia de uso de um
determinado produto — nesse caso, a
exposicao — seja algo pessoal, ela pode ser
condicionada no sentido de um melhor
proveito. Acreditamos que resultados
avancados em fruicdo correspondem a
intencdo  dos

organizadores, gue

compreendem a  exposicdo  como
importante meio de comunicagdo com o
publico (COSSIO; CATTANI, 2010).
Assim, retomamos o referencial de
Marilia Cury (2006) e Andreas Huyssen
(1994)

profissionais em expografiabandona-se a

sobre a participagcdo dos

ideia do curador como Unico detentor de
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determinado conhecimento especializado,

pois se insere em uma atividade que, no

momento  contemporaneo,  configura
esforco colaborativo entre curadores,
museologos, designers, arquitetos,
educadores, técnicos e, de modo

ascendente, o publico. Nesse sentido,
Borges (2010, p. 37) compreende a
importancia de um quadro bem articulado
com a curadorid, ao registrar que “uma

Bienal se faz com uma equipe, e nesta

tivemos a felicidade de ter muitos
cragues”.
Em nosso estudo, importa

refletirmos, também, sobre os aspectos
negativos levantados. Para a monitora L,
“a exposicao buscou levar [a discusséo
sobre] design para a sociedade, mas faltou
divulgacdo, o que resultou em poucos
visitantes de fora da cidade”. A mesma
monitora, porém, considerou a mensagem
sobre sustentabilidade como aspecto
bastante positivo. Houve, também, o caso
da visitante que se negou a participar,
mesmo depois de esclarecido que néo se
fazia necessario fornecer dados pessoais e
gue o estudo era de propdsito académico.
Esse fato contribui, na continuidade dessa
pesquisa, para alertar que necessitamos
ampliar nosso aporte tedrico a respeito de
pesquisa de recep¢do de publico. Sob essa

Otica, a fim de oportunizar a avaliacdo da

experiéncia sob diferentes pontos de vista,
ha de se investigar outras técnicas e testa-
las para aferir o aprendizado em
exposicdes de design.

Sobre o0s desdobramentos desse
trabalho, compreendemos que merecem
atencao as acodes educativas em exposicoes
de de

formacgao 0

design. Ademais, programas
de

desenvolvido pelo grupo de Rosenmann

professores, como
(2010), podem constituicorpus relevante
para a pesquisa académica. Um tema
importante, ao levarmos em conta o estudo
da recepcao, parece ser a avaliacdo da
experiéncia do publico infantii em
exposicdes. Nesse aspecto, ponderamos
gue as pesquisas em design e educagéo
ainda sdo poucas e as descobertas, nesse
campo vasto, podem contribuir para o
desenvolvimento sociocultural (COSSIO;
MORAES; GONCALVES, 2010).

No que se refere ao sistema visual,
os dados coletados comprovam a eficiéncia
de seu projeto. Com o conceito alicercado
no tema design e sustentabilidade, refletiu
claramente os objetivos da terceira edi¢ao
da Bienal e, conforme mencionado
anteriormente, a montagem permitia focar
a atencdo no seu conteudo, sem sobrepor-
se. A linguagem grafica era simples e
direta e, a0 mesmo tempo, expressava e
construia a identidade do evento. Dado o
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carater instrutivo da exposic¢ao e todo o seu
material fisico, textual e iconografico em
de

acreditamos que a Bienal

um  contexto rica visualidade,
pode ser
classificada como um museu itinerante de
design.
Nesse ambito, convém mencionar o
carater especial das exposi¢cdes de design.
Em um cenério de complexidade pés-

industrial no qual, a globalizagcéo
econbmica e financeira faz eco as novas
tecnologias — a producéo e o consumo de
bens materiais € a tdnica de uma logica de
capital. A saturagdo de produtos em nosso
cotidiano torna invisivel a cultura material
impregnada em nossas relagoes.

Com a realizacdo de exposicoes de
produtos, ha uma contribuicdo no que
concerne ao debate a respeito de nossos
habitos e estilos de vida. Ao conceber o
design comprometido com questbes
sociais, essas exposicoes extrapolam o
automatismo do consumidor, pois ampliam
de

compreendidas,

0] nivel consciéncia. Assim

estamos cientes que
iniciativas como essa visam a promover o
design como fator de competitividade e, ao
mesmo tempo, refletimos que podem
oportunizar a reflexdo acerca do design
como relevante para o bem estar coletivo.
Os objetos expostos eram passiveis

de producdo e muitos ja sdo consumidos

pela populagcdo. Em sintese, o discurso
sobre design e sustentabilidade construido
acerca da lll Bienal encontra respaldo nas
do

contemporaneo, que urge por uma reforma

necessidades reais momento
de ordem social, econémica e ambiental —
0 que implica repensar o sistema de
producdo-consumo-descarte. A dimenséao
didatica e pedagogica da lll Bienal estava
em promover o fator estratégico do design
frente ao paradigma da sustentabilidade. A
exposicao atestava o patamar produtivo
alcancado pela industria nacional e, além
disso, os fins educacionais do evento
contribuiram para a reflexdo sobre design

cultura material.
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