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Resumo

O trabalhcanalisa os cendrios das minisséfle$empo e o Ventd@ede Globo,1985) A Casa das Sete
Mulheres(Rede Globo, 2003), com o objetivo de identifidarque maneira o imaginario presente nas
obras literarias sobre os modos de habitar no ¢erda Revolugcdo Farroupilha se traduz na producéo
audiovisual. Em programas televisivos de caratstofico, o cenario apresentado torna-se, em geral,
fonte de referéncia para a grande maioria dospebttsdores a respeito da época narrada. Torna-se,
portanto, relevante refletir a respeito de comepresentacao de residéncias de épocas passadas €
construida pela midia televisiva, principalmentepgogramas de exibicdo nacional e com altos indices
de audiéncia, procurando identificar qual a paécio de documentos histéricos como fontes de
pesquisa para a construcao dos cenarios. As refas@eodricas fundamentam-se em conceitos da Teoria
da Interpretacédo, de Paul Ricoeur, bem como emeasag® ambiéncia, de Jean Baudrillard e de cenario
televisivo, de Jodo Batista Cardoso. Faz-se uméisanéomparativa entre os cenarios das duas
minisséries, tendo como recorte temporal o perd@®&®evolugdo Farroupilha (1835-1845 Os cenarios
s&o analisados a luz das obras literarias de Eedssimo e Leticia Wierchowski e comparados com
documentos histéricos, como plantas das residédeiagpoca, além de testamentos e inventarios do
periodo estudado.
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Abstract

The paper analyzes the mini-seri€s Tempo e o Vento(Time and the Wind, Rede Globo,1985) dnd

A Casa das Sete Mulhere§The House of the Seven Women, Rede Globo, 2@03)ng to identify
how fiction present in literature portraying thepég of dwelling existing during the period of
“Revolucao Farroupilhd (The War of the Farrapofrraposmeaning tatters, rags) is translated into an
audiovisual production. Within historical televisiprograms, the scenario becomes, in general, sourc
of reference for the vast majority of viewers wittspect of the time narrated. Therefore, it becomes
relevant to reflect on how the representation doft iemes households is depicted by the television
media, mainly on national television programs aitth Wigh ratings of audience, trying to identify ath

is the participation of historical documents asreeuof research when building the scenarios.
References are based on theoretical concepts dfiery of Interpretation, of Paul Ricoeur, as vesl|

on notions of ambience, of Jean Baudrillard antklglvision scenery, of Jodo Batista Cardoso. Itanak
a comparative analysis between the scenarios divbhenini-series, having as time window the period
of “Revolucdo Farroupilhd(1835-1845): the scenarios are analyzed undelighe of the literature of
Erico Verissimo and Leticia Wierchowski, and congmamwith historical documents, like household
blueprints of the period, besides of wills and megies of the period studied.
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Introducao

Ha alguns anos, a televisdo brasileira tem investid producdo e exibicdo de
reconstituicdes historicas.  Tais producdes — lagve minisséries — ora retratam fatos
da histéria nacional, como o Descobrimento, o pleriescravista ou a Chegada da Familia
Real, ora reconstituem fatos regionais, como a Re&o Farroupilha, retratada nas
minissérieD Tempo e o Vent®A Casa das Sete Mulheresnbas exibidas peRede Globo
em 1985 e 2003, respectivamente.

Ao exibir tais reconstituicbes historicas, a tededaturgia, considerada priori um
género de ficcdo, propde-se construir obras dédiecpartir de fatos reais, 0 que a coloca em
um limite ténue entre o real e o ficcional, o eteinenento e a cultura. A narrativa exibida na
televisdo sobre épocas passadas torna-se refedmaanhecimento para grande parte do
publico telespectador, ja que, apesar de estandaziiccao, esta também formando conceitos
sobre a cultura brasileira.

Muitas vezes, como no caso das minissédefempo e o Vente A Casa das Sete
Mulheres as producdes audiovisuais baseiam-se em obee&rilts que ja narraram a mesma
histéria em tom de romance. A partir das obraslitas e, também, de pesquisas historicas,
nascem producdes televisivas de abrangéncia ndciuealevam aos lares de todo o pais a
historia contada com tracos de ficcao, atraves atdifroacdes de cenarios, de fatos historicos,
de narrativa temporal e do acréscimo de personagen®do existem na histéria como, por
exemplo, a personageltanuela,de A Casa das Sete Mulherague, no livro, tinha 15 anos
de idade e na minissérie aparentava 22 anos, itaie compativel com a sua funcéo de
narradora da histéria. Ou ainda, o filho mais vale®ona Maria irma deBento Goncalves
que faz parte da historia do livro, mas que naoemgana minissérie.

O presente trabalho estuda a construgcdo da narrativiovisual da Revolucao
Farroupilha através da analise dos cenarios dagénesas retratados nas minisséri@s
Tempo e o0 Vente A Casa das Sete Mulherebaseadas nas obras literarias de Erico
Verissimo (1949) e Leticia Wierchowsky (2002), exdfwvamente. Esses cenarios sao
contraposto as duas obras literari@sContinente que faz parte da trilogi® Tempo e o
Vento,e A Casa das Sete Mulheresontrastando-as, a0 mesmo tempo, com documentos
historicos, como inventarios, testamentos e pladasesidéncias da época.
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A importancia da histéria vista pela televisao

A partir das minissérie® Tempo e o Ventaexibida em 1985, & Casa das Sete
Mulheres em 2002, ambas produzidas p&eade Globp sdo analisados os cenarios das
residéncias, especificamente os cenarios dasdalaestar e jantar, compartimentos das casas
onde se passam a maioria das cenas internas. Nale&sTempo e o Venteuja narrativa
abrange 150 anos da histéria do Rio Grande do 8sil,cenarios analisados sé&o
especificamente os das residénciasPaéelro Terrae do Coronel Bento Amaralambas
situadas no recorte temporal proposto pela pesdu@sainissériéd Casa das Sete Mulheres
0 cenario analisado € o da sede da estand@ui® Goncalveonde se passam a maioria das
cenas domesticas.

Apesar de retratarem a mesma época histérica,nagsiee analisados foram produzidos
em momentos diferenciados na trajetdria da televisasileira no que tange a tecnologia.
Como lembra Cardoso (2009), nos dezessete anoseteaio entre as duas producdes, houve
transformacdes importantes que influenciaram o mledemento da cenografia da
teledramaturgia no Brasil, como, por exemplo, ogisuento da computacdo grafica e a
implantagcdo do Projeto Jacarepagua (Projac)Rette Globo

Essas duas minisséries histéricas traduzem no \asidab, através da cenografia,
historias ja narradas em obras literarias, estassya vez, baseadas em fatos historicos, o que
implica em uma diferenca de cédigos entre as duasas de narrativas, pois, se, como alerta
Manguel (2001), existe uma grande diferenca eetraiin livro e ler uma imagem, existe,
também, uma diferenca de fontes entre a ficcdo reatheas histéricas baseadas em
documentos primarios. Tal diferenca implica que, pragramas televisivos de carater
historico exibidos em ambito nacional e com elegaddices de audiéncia, 0 que aparece em
termos de cenografia cenario, moveis, roupas e habitesacaba por assumir um carater
tautolégico e por tornar-se fonte de referéncra gaande parte dos telespectadores. Assim, a
representacdo das diversas residéncias de époesaadpsa, uma construcdo da midia

televisiva, passa a ser parametro para a socig@adesntender seu processo histérico. Trata-
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se da ficcdo transformando a histéria. Vale lemiorajue diz Rosenstone a respeito das

producdes historicas:

Filmes, minisséries, documentarios e docudramadrliiss de grande bilheteria sao
géneros cada vez mais importantes em nossa retagi®@ passado e para 0 N0SSO
entendimento da histéria. Deixa-los fora da equagimndo pensamos o sentido do
passado significa nos condenar a ignorar a maneirt@ um segmento enorme da
populacdo passou a entender os acontecimentospesasas que constituem a
histéria. (ROSENSTONE, 2010, p. 17)

Refletir sobre esse tema torna-se ainda mais mevguando observamos o
crescimento do numero de producfes com temas ib@drerificados nos ultimos anos pela
Rede GloboSegundo Machado (2009), desde 1982 muitas mim@ssiram exibidas, das
quais “pelo menos 21 obras podem ser considerasi@sitas, pois seu desenvolvimento se
da a partir de um acontecimento importante da fiigstéA importancia assumida por essas
obras e sua aceitacao por parte do publico fiakeet, por exemplo, no caso da minissarie
Casa das Sete Mulheregeiculada em 2003, e que voltou a ser reapreg@meala emissora

em 2006, devido ao alto indice de audiéncia.

Alguns apontamentos tedricos

O cenario € comumente confundido com o conceitcettmgrafia. Segundo Cardoso
(2009), cenografia € o conjunto de manifestacossais que se correlacionam de forma
organizada em um determinado espaco cénico (luzésmentaria, aderecos, mobiliario,
objetos...), que, na articulacdo estabelecida catmo® codigos de encenacgdo (sonoros),
possibilita ao espetaculo transmitir uma mensagem.

Ao realizar uma anélise semidtica do cenario telewj Cardoso dp.cit.) trata o
elemento cénico como signo, compondo, com outremahtos cenograficos, o espaco
cénico. Dessa forma, esse elemento, quando sonmddesnais signos cenograficos, aos
signos verbais e sonoros, participa da encenacAw alemento significante. Assim, o
cenario € também responsavel pela insercdo dasnaeens no espaco e no tempo do texto,
devendo comunicar alguma coisa especifica queaestdjricada entre o texto, ou seja,

alguma coisa que todos os outros elementos dabcescam comunicar.
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Deve-se levar em conta que o cendgrafo contemporéiabalha, na maioria das
vezes, em todo o processo, da concepgdo a insiglagéd se limitando apenas a
elaboracdo do desenho. Desse modo, quando selératenografia como grafia de
cena, € preciso que se entenda que nao é utilzséstono grafia, unicamente, como
uma representacdo em sinais visuais desenhadosawvadgs em um suporte.
Aborda-se, assim, para maior precisdo, o aspectoialvide forma geral.

(CARDOSO, 2009, p.19).

Fundamentamos a andlise dos cenarios em algunsitmenque ajudam a entendé-los
como um Sistema de Objetos. Como parte de um sst@sobjetos formam uma Ambiéncia,
conceito proposto por Baudrillard (1973), que digaio resultado da relacdo de um conjunto
de objetos e propriedades de um determinado espag® materiais, cores e formas.

Para Baudrillard (1973), o atual sistema de amiméultrapassa o antigo sistema de
arranjo, onde cada objeto deveria fazer sentidepeddentemente dos demais. Na
Ambiéncia, os objetos tornam-se funcionais, ultsapado a sua funcdo primaria para uma
funcdo segunda, a de se tornar elemento de um ggeombinacéo, de calculo, em um

sistema universal de signos.

A coeréncia do sistema de ambiéncia dos objetodnadio fato de que estes (em
seus diversos aspectos, cor, forma, etc.), ndo t@aisvalor préprio mas uma
fungdo universal de signos. A ordem de Naturezacffa primaria, impulso, relagéo
simbdlica), se encontra presente por toda partes mmacamente como signo.
(BAUDRILLARD, 1973, p. 70).

Dentro desse sistema, existe uma comunicabilidatle e dos objetos, os quais, ao
longo do tempo, sofrem transformacdes do pontoista do mobiliario e da decoracdo das
residéncias. Acredita-se que a configuracdo do lladbié uma imagem fiel das estruturas

familiares sociais de uma época.

Ao mesmo tempo que muda as relagdes do individutamilia e na sociedade,

muda o estilo dos objetos mobiliarios ... o leitgstinula-se em sofa-cama, o Buffet
€ 0s armarios, em armarios embutidos. As coisasdobe, desdobram-se, entram
em cena no momento exigido. (BAUDRILLARD, 19732@).

Analisamos 0s objetos representados nos cenarlbusa perspectiva sociologica,
assumindo, segundo Moles (1972), que os objeisnzam a vida social e que atraves
deles é possivel identificar caracteristicas secidi que o objeto constitui um dos dados

primérios do contato do individuo com o mundo.

A civilizacdo industrial do Ocidente é caracter@agntre outros dados, pela
fabricacdo dos elementos que nos cercam. Cria wwitério artificial do homem
gue chama cultura, povoado de palavras, de fornmdss @bjetos, onde é possivel
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distinguir um mundo dos signos, um mundo das diescum mundo dos objetos.
(MOLES, 1972, p.9).

Para analisar a relacdo entre as diversas nagagvauas diversas e possiveis
interpretacdes, assumimos 0 ponto de vista fenoldgico, no qual a linguagem e os
simbolos ocupam lugar central em nossa existéfia@ndo um papel de mediacdo e
interpretacdo como esclarecimento do sentido doudis (RICOEUR, 1994). Quando um
discurso forma uma unidade estruturada, delimitdotada de sentido em seu conjunto, ndo é
suficiente entender cada uma de suas frases parebpe 0 que ele quer dizer. Seu sentido
advém da sua totalidade. Quanto mais elementosxtio ¢ suas relacdes forem considerados
numa interpretacdo, quanto mais a totalidade deestratura for levada em conta, quanto
mais esclarecida estiver a estrutura do texto gstesta a interpretacdo, maior sera a sua
validade em comparacdo com outra que tenha desloreglementos importantes na
estruturacéo do texto ou nao tenha considerada totalidade.

O processo de interpretagdo, para Ricoeur (1994jeiéd-se na relacdo entre
compreensao e explicacdo, onde o leitor, na meeidaque avanca na leitura do texto,
interpreta-o levando em conta seu conhecimentgiantBara Ricoeurop.cit.),0 que o leitor
compreendera do texto ndo é o que o autor escrenasusim uma melhor compreenséo de si
mesmo, reinterpretando-o0. Baseando-se na leituRodtica de Aristoteles, articulada com o
livro Xl das Confissdes de Agostinho, Ricoeur (198dsdobrou o conceito de Mimese em
uma Triplice Mimese, ou seja, em trés momentodigomracao, configuracdo e refiguracao.
Estabelecendo uma base para suas investigacoedempo e narrativa, e de como acontece
a construcao da trama narrativa, o texto nascégpratio através do autor, configura-se em
um mundo préprio, distanciando-se do autor, e, ,apEonfigura-se no mundo do leitor
atraveés da interpretacdo que este faz do textosi@eEmamos, na presente pesquisa, a analise
dos cenérios como uma refiguracdo das obras lasragque, por sua vez, sdo uma
configuragdo de fatos histéricos, sendo que caddonde narrar a mesma historia torna-se

diferente, a partir do ponto de vista de quem conatnarrativa.
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A comunicabilidade dos cenarios

Um breve resgate da historia da cenografia nosrengste o cenario sempre foi um
elemento comunicacional importante na televisdaddeomo referéncia o teatro, o cinema e
até mesmo o circo, o cenario, que no inicio davitkle brasileira resumia-se a uma tela de
fundo, atualmente recebe altos investimentos erfispianais e tecnologia, principalmente
em producbes de época, 0 que comprova a importétdlauida ao cenario para a
transmissao da mensagem desejada.

Uma andlise inicial de algum dos frames das cemague sdo exibidos os cenérios das
salas das residéncias Bedro Terrae Coronel Bento AmaralemO Tempo e o Vent@ a
sede da estancia d&ento Goncalvesem A Casa das Sete Mulheresos oferece alguns
indicios da reinterpretacdo no formato audioviskarcebe-se, por exemplo, na casa de
Pedro Terra(figura 1), o cuidado em demonstrar o aconchegecada, através da luz ambar,
da grande variedade de objetos, observando qugiets® decorativos sao também utilitarios,

como no caso do ferro de passar roupa.

Figura 1. Residéncia de Pedro Terra. Fonte: DVDe@do e o Vento, Globo Marcas.

Ainda na minisséri® Tempo e o Ventma casa d€oronel Bento Amaraffigura 2),

identificamos caracteristicas bem diferentes darerla casa déedro Terra com uma luz

Linguagens do Habitar: residéncias Farroupilhas sab olhar da midia televisiva a partir de documentos
historicos

Valesca Henzel Santini

Lizete Dias de Oliveira



MOUSEION, V. 4, n. 8, Jul-Dez/2010 39
Jornadas Mercosul: Meméria, Ambiente e Patrimonio

fria, um ambiente sem muitos enfeites, apesar ddempdinanceiro do proprietario.
Provavelmente, tal ambiéncia deva-se ao fato dersarcasa onde os papéis masculinos se
sobrepdem e onde se tratam de assuntos eminenéemastulinos, como as estratégias para

conter o exeército farroupilha.

Figura 2. Residéncia do Coronel Bento Amaral. FddwD O Tempo e o Vento,
Globo Marcas.
Ja os cenarios da estanciaBi#mto GoncalveemA Casa das Sete Mulher@iSgura 3)
remetem a um ambiente aconchegante, feminino, tamesf detalhes, pratarias, piano. Isso
porque a abordagem central da minissérie é ferevég do olhar das mulheres sobre a

revolta, em um ambiente romantico, que parece@bmes combates.
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Figura 3. Residéncia da estancia de Bento Goncahade: DVD A Casa das Sete
Mulheres, Globo Marcas.

pY

Ao analisar aspectos relativos as residéncias,esurguestdes referentes a esfera
doméstica, as quais nos parecem pertinentes abardarvez que, segundo Carvalho (2008),
€ no ambito do lar que surgem dominios masculinfesngninos construidos e cristalizados
ao longo do tempo, sendo que os objetos tém, akrsud funcédo estética ou utilitaria, o

poder de constituir as identidades no lar.
Consideracodes finais

O artigo refere-se a um projeto de pesquisa aindardamento e que, portanto, ndo
possui conclus@es definitivas. Entretanto, um prionexercicio preliminar de analise de
cenas das minisséries propostas nos permite iafgrins topicos. Primeiramente, que, apesar
de ser o audiovisual produzido a partir da obexdria, a reinterpretacdo da histéria pode
leva-la a caminhos diferentes quando ha mudancap@te, dependendo da intencéo do seu
realizador e das suas condi¢fes tecnoldgicas @egoas.

Ao levar a histéria do pais para as telas, nAmde pegar a imensa responsabilidade da
producdo audiovisual de época, que se tornara fdateonsulta e de referéncia para as
geracoes futuras, para quem a imagem da televisaogpsovavelmente, se ja ndo o €, mais

acessivel do que os livros de historia.
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