Apesar da area de artes estar organizada em
quatro linguagens artisticas ou subareas — musica,
danca, teatro e artes visuais — abordaremos de
forma mais especifica as Artes Visuais, uma vez
que a proposta de aproximar arte e ciéncia se dara
por intermédio dela. Um dos grandes problemas
da Licenciatura em Artes Visuais relaciona-se a
propria formacgao especifica atrelada a docéncia.
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Resumo

O presente artigo apresenta uma das discussdes sobre a relagdo entre arte
e ciéncia realizada pelos autores em livros, teses e grupo de pesquisa. Ao
abordar a aproximacao da ciéncia com a arte, ressalta-se que, na ciéncia,
ocorre a dificuldade da inclusdo do homem no fazer e no compreender,
tornando-o muitas vezes um “espectador” do conhecimento que se apre-
senta como algo externo ao ser; na arte, essa questao é distinta — nela se
apresentam maiores possibilidades da inclusdao do homem como ser partici-
pe, criativo, produtivo. O percurso do artigo serd o de apresentar questoes
sobre o ensino da arte da ciéncia e, na sequéncia, questoes sobre o método
utilizado por Leonardo da Vinci, no Renascimento, tendo como foco tragar
algumas possibilidades para a aproximacao entre arte e ciéncia na contem-
poraneidade.

Palavras-chave: Arte-ciéncia. Ensino de arte. Ensino de fisica.
Abstract

This paper presents a discussion of the relationship between art and
science conducted by the authors in books, theses and research group. In
addressing the approach of science and art, it is noteworthy that in science
the difficulty of inclusion of man in the making and understanding occurs
making it often a “spectator” of knowledge that presents itself as something
external to be; in art, this issue is different — it presents higher probability
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of inclusion of man as a participant, creative, productive. The route of the
article is to present questions about the teaching of art and science and,
as a result, questions about the method used by Leonardo da Vinci during
the Renaissance, focusing some possibilities for rapprochement between art
and contemporary science.

Keywords: Art-science. Art teaching. Physics teaching.

Aspectos sobre o ensino da arte na atualidade

O ensino da arte encontra-se em fase de discussdes em relacdo a forma-
cao do professor, contetdos, metodologias e curriculo. Tais discussdes foram
amplificadas a partir de 1996, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo n.°
9.394, de 1996 (LDB n.° 9394/96). De acordo com esta Lei, o ensino da arte
deve estar presente tanto no Ensino Fundamental quando no Ensino Médio,
contribuindo para a compreensao da sociedade e a formacdo do cidaddo. De
forma simplificada, isso significa que a disciplina de Arte deixou de ser uma
atividade artistica e passou a ser obrigatodria na Educacao Basica, como area
de conhecimento.

A descricdo da arte como area de conhecimento iniciou-se na década de
1980, em especial, com iniciativas de Ana Mae Barbosa e sua proposta trian-
gular para o ensino de arte. A proposta é triangular porque enfatiza o proces-
so do ensino-aprendizagem de Arte por meio de trés acées mentais: criacao
(fazer), leitura da obra de arte e contextualizacdo. Também é triangular pelas
referéncias utilizadas: as escolas de artes mexicanas, o Critical Studies (inglés)
e o DBAE (norte-americano). A arte como area de conhecimento liga-se ao
cognitivo, nao enfatiza o ensinar e sim o aprender; desta forma, valoriza tanto
o produto quanto o processo (OSINSKI, 2001; SILVA; ARAUJO, 2014).

As discussoes sobre o ensino da Arte expandiram-se para a formacao do
professor, uma vez que, com a obrigatoriedade desse ensino na Educacao Ba-
sica, foi necessario criar e ampliar o nimero de cursos superiores de Licencia-
tura em Artes' para suprir a demanda destes profissionais. Mas esta amplia-
¢ao néo ficou isenta de diversos problemas. Nessa expansao uma conquista
foi aquela de romper com a antiga formacéo polivalente, na qual o curso de
Educacao Artistica, de apenas trés anos, propiciava a formacdo em todas as
linguagens artisticas: Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais. Esta formacao
foi oficializada, a partir da Lei no. 5692 de 1971, mas por nao propiciar uma
formacado adequada aos professores, foi criticada a partir da década de 1980 e
praticamente extinta a partir da década de 90 - os cursos de Licenciatura cria-
dos foram especificos para cada uma das linguagens. No caso da Licenciatura
em Artes Visuais, ainda hoje, encontramos cursos com diferentes denomina-
cOes: Artes, Artes Plasticas, Educacao Artistica, entre outras.

Apesar da area de artes estar organizada em quatro linguagens artisticas
ou subareas, musica, danca, teatro e artes visuais, abordaremos de forma

' Utilizamos o termo “Artes” para referir-se as diferentes denominagdes: Educacdo Artistica, Artes Visuais e
Arte-Educagéo.
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mais especifica as Artes Visuais, uma vez que a proposta de aproximar arte
e ciéncia se dard por intermédio dela. Um dos grandes problemas da Licen-
ciatura em Artes Visuais relaciona-se a prépria formacao especifica atrelada
a docéncia. Tal questao pode ser visualizada nos programas dos cursos de
Artes Visuais, onde a maioria destes ndo apresenta uma definicdo quantos
aos conteudos, metodologias, entre outros, que compdem esta formacao
especifica para a docéncia. Dificuldades com a formacao do professor de Ar-
tes Visuais sdo confirmadas por professores e pesquisadores da area, como,
por exemplo, Ana Mae Barbosa. A autora, em seu livro “A Imagem no En-
sino da Arte”, afirma: “[...] chegamos a 1989 tendo arte-educadores com
uma atuacdo bastante ativa e consciente, mas com uma formacao fraca e
superficial no que diz respeito ao conhecimento de arte-educacéo e de arte”
(BARBOSA, 2005, p. 14-15).

Ao compreender que Barbosa, utiliza o termo arte-educacdo como um
sindbnimo de ensino e aprendizagem da arte, o problema levantado refere-
-se a formacdo inadequada para este processo, que atinge, em especial, a
formacao do Ensino Superior. A autora reforca a alteracdo do termo arte-
-educacao, utilizado, em especial, na década de 80: “Eliminemos a designa-
cao de arte-educacado e passemos a falar diretamente de ensino da Arte e
aprendizagem da arte sem eufemismo, ensino que tem que ser conceitual-
mente revisto [...]” (BARBOSA, 2005, p. 7).

Barbosa (2005) apresenta a proposta de uma mudanca de conceitos e no
foco no ensino da arte, voltando-se ao ensino da Arte e aprendizagem da
Arte ou ao processo de ensino-aprendizagem. A partir das questdes levan-
tadas sobre o ensino de arte, questiona-se sobre a formacao do professor
de Artes Visuais: se esta formacdo estava com sérios problemas na década
de 1980, serad que tais problemas em relacdo conteldos especificos para a
formacdo docente se mantém no inicio do século XXI? Se tais problemas
foram superados, quais seriam os problemas encontrados a partir do ano
20007 E, por fim, se estes problemas, antigos ou novos, atingem a formacao
do professor de Artes Visuais quais caminhos estariam sendo trilhados para
essa superacao?

Sobre a formacdo dos professores, é importante destacarmos que a
maioria dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais fica “dividido” entre a
formacao do “artista” e a do “professor”, sem que se consiga conciliar essa
formacao num todo. Tal hipétese pode ser analisada a partir dos dados apre-
sentados por Richter (2005) em seu artigo “A formacao do professor de Ar-
tes Visuais em uma perspectiva internacional: implicacdes para o ensino de
Arte no Brasil”. A autora aponta a existéncia de dois diferentes programas
de cursos de Licenciatura em Artes Visuais: os primeiros sao aqueles elabo-
rados a partir de um curso de bacharelado em Artes Visuais ja existentes na
Instituicdo de Ensino Superior (IES); os segundos sao os criados a partir das
demais Licenciaturas ja existentes nas IES. Supde-se que surja desta questao
a dificuldade em conciliar a formacado do professor com a do artista. Outra
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hipotese para tentar explicar o problema levantado é de que a arte, mesmo
no inicio do século XXI, é vista como um “dom”. Essa questdo pode ter
como génese 0 que a pesquisadora Rosa (2005) apresenta em seu livro “A
formacao de professores de Arte: diversidade e complexidade pedagdgica.”
A autora aponta que ocorre uma fragmentacdo na formacdo do professor
de Educacao Artistica.

Rosa (2005, p. 168) explica que tal fragmentacdo existe nas demais are-
as, mas, na arte, essa questao é mais forte, uma vez que este ensino ainda
é carregado de “preconceitos, surgidos da ideia de que para fazer arte e
necessario ter dom, talento, predestinacdo, acarretando uma carga muito
grande de projetos individualistas”. Entendemos que a génese do problema
referente a formacao do professor de Artes Visuais, se deve a uma pratica
docente que nao reconhece a arte como area de conhecimento. Observamos
pelo que foi discutido, que existe um grande questionamento em relacao
aos conteldos e a formacdo do professor de arte; contudo, o que poderia
ser uma dificuldade, na verdade mostra-se como um campo aberto para
novas propostas e perspectivas. Por outro lado, como se encontra o ensino
da ciéncia, em especial o da fisica?

Aspectos sobre o ensino da ciéncia na atualidade

Para adentrarmos no campo da ciéncia, precisamos enveredar pelo cami-
nho de sua compreensao, de sua definicao, de seus limites, de seu ensino.
Arguello (1992, p. 2-4), escreve,

A Ciéncia é um processo. Devemos aqui fazer uma clara dis-
tincdo entre Ciéncia e os resultados da Ciéncia. Processo
indica acdo, operacédo, utilizacdo de atitudes e estratégias
segundo um método proprio. Enfim, algo dindmico com
vida prépria. Os resultados da Ciéncia sdo os produtos deste
processo, e formam um conjunto de conhecimentos. Isto €,
uma massa concreta, estatica de informacées de contetdo
cientifico que pode ser classificado, ordenado e guardado
em prateleiras, estantes, armarios, livros, memdria de com-
putadores, bancos de dados etc. [...].

Toda essa estrutura de conhecimento reunida sob a égide daquilo que
chamamos de “Ciéncia” foi reunida ao longo dos séculos em diversos curri-
culos praticados nas academias gregas (platonica, Liceu aristotélico), escolas
monastéricas e as primeiras Universidades, e que acabaram se tornando ins-
tituicdes formadoras de professores e pesquisadores. Aos primeiros coube a
construcao de curriculos escolares que chegam até os dias hodiernos. Sobre
os curriculos, Arguello (1992, p. 1-2) explica:
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H& uma grande responsabilidade na elaboracdo de um
curriculum. Geralmente eles ndo passam de uma lista de
conteudos informativos que estabelecem as coisas sobre os
quais os mestres iriam falar e os discipulos iriam aprender.
Determinam, no ensino atual, aquilo que os alunos defi-
nitivamente ndo vai aprender nunca. Sdo imposicées de-
cretadas por adultos sem respeitar os desejos individuais
das criangas, para estas se tornarem Gteis a um mundo que
0s proprios responsaveis pelo ensino ndo tém capacidade
de predizer [...] Como amarrar curriculum a interesses pro-
fissionalizantes, se profissées desaparecem ou se tornam
sem importancia do dia para a noite e outras surgem como
promessa de miragem? Para que mundo devemos preparar
nossos filhos? [...] Como preparar para o desconhecido? [...]

Sobre a questado do ensino da ciéncia no Brasil, Fusinato (2009) aponta
que a Lei de Diretrizes e Bases no. 9.394, de 1996, exigiu que a area da
ciéncia repensasse algumas questdes sobre seu ensino, em especial, pelas
novas competéncias exigidas ao professor. O ensino de ciéncias partilha de
problemas comuns as demais areas de conhecimento, uma vez que passou
pelas atribulagoes de todas as leis que demoraram a ser implantadas ou re-
tardaram para ser substituidas. Carvalho (2009) nos ajuda a levantar alguns
questionamentos. A partir de uma pesquisa proposta para turmas iniciais de
formacao de professores da area de fisica foram realizadas entrevistas com
profissionais de outras areas que nao tiveram disciplinas ligadas a fisica em
sua formacéo superior. Questionou-se na pesquisa o que estes profissionais
se lembravam do ensino de Fisica do Ensino Médio. A maioria deles, 70%,
nao se lembrava de quase nada dos contetdos: no maximo, alguns termos,
0s quais ndo sabiam explicar seus conceitos-chave. Carvalho (2009) sugeriu
que a partir destes resultados fossem questionados: como sdo apresentados
os conteudos de Fisica? Pelos relatos e vivéncias em sala de aula a discusséao le-
vou a resposta: na maioria das vezes os contelidos sdo apresentados de forma
dogmatica. Sobre essa reflexao a autora comenta (CARVALHO, 2009, p. 72:

Ensinar Fisica para que os alunos aprendam envolve mais do
que dar uma aula bem-estruturada e apresentando teorias
Iégicas e consistentes do ponto de vista cientifico. Ndo bas-
ta, e na verdade temos dados empiricos mostrando que nao
adianta, o ensino se reduzir a uma colecao de fatos, concei-
tos, leis e teorias como tradicionalmente sdo apresentados
aos alunos, pois dessa maneira, no melhor dos casos, o que
realmente permanece com eles, no final da escola média, é
uma visdo reducionista e neutra do que seja producdo de
conhecimento pela humanidade).
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De acordo com esta analise de Carvalho (2009), o ensino de fisica deve
ir além das teorias e dados. Reduzir o ensino de fisica a esses conteddos
propicia uma visao reducionista desse campo de conhecimento. Para com-
preender melhor como se encontra o ensino de ciéncias devemos fazer um
sobrevoo sobre esse histérico no Brasil. Para isso, utilizaremos como fonte
principal (mas nao Unica) o livro de Lopes, “Ciéncia e liberdade: escritos so-
bre ciéncia e educagao no Brasil”. Lopes (1998) explica que a ciéncia, assim
como a educacdo era, no inicio do século XX, uma iniciativa de poucos.
Reporta-se ao biologista Jodo Baptista de Lacerda, diretor do Museu Nacio-
nal do Rio de Janeiro que, em 1905, comentou “no Brasil, os homens que se
dedicam ao estudo e a ciéncia constituem uma espécie de nobre proletaria-
do [...]" (LOPES, 1998, p. 66-67). A frase vai ao encontro da realidade brasi-
leira da época onde ensino superior dedicava-se quase que exclusivamente a
formacao de médicos, advogados e engenheiros, mesmo assim, com énfase
em uma formagao humanista (SILVA, 2004).

O sistema educacional do inicio do século XX no Brasil, assim como a edu-
cacado cientifica tecnoldgica, era precaria. Enfim, a educacdo em todos os ni-
veis tinha como énfase o ensino de formacao classica, com literatura, linguas,
etc., o que passou a ser criticado a partir das primeiras décadas do século XX,
como apontado anteriormente. Ademais, a ciéncia no inicio do século XX nao
tinha o status que atingiu anos mais tarde. Mas, esse espaco foi conquistado,
segundo Nardi e Almeida (2004), pelo status adquirido no Ultimo século pela
area, especialmente pelas contribuicdes de importantes invencoes.

Em um recenseamento realizado no ano de 1950, constatou-se que ape-
nas 1,15% dos trabalhadores industriais tinham formacgao técnica: um indice
assustadoramente baixo. O niUmero de engenheiros era de cerca de um para
casa dois mil habitantes (incluindo os que tinham diploma e ndo exerciam a
profissdo); um nimero baixo em relacdo aos Estados Unidos, por exemplo
(LOPES, 1998). Apds a Segunda Guerra Mundial e o periodo que envolve as
décadas de 50 e 60, houve a ampliacdo das industrias no Brasil e, com isso,
o desenvolvimento cientifico e econédmico do pais. Mas este fenbmeno nao
foi sentido apenas no Brasil. Nos EUA e Inglaterra, por exemplo, implemen-
taram-se projetos educacionais com propostas de disciplinas cientificas nos
curriculos escolares. No Brasil, um dos caminhos para o desenvolvimento
cientifico foi a criacdo de 6rgaos especificos ligados a ciéncia, como, por
exemplo, o Conselho Nacional de Desenvolvimento e Pesquisa (CNPq), cria-
do em 1951. Entre seus objetivos de Desenvolvimento e Pesquisa (CNPq),
criado em 1951. Entre seus objetivos destacamos: “estimular a investigacao
cientifica e tecnolégica” (BRASIL, 2014). Neste mesmo ano criou-se a Coor-
denacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior — CAPES (LOPES,
1998; NARDI, ALMEIDA, 2004).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1961), com a incluséo
da disciplina “Iniciacdo a Ciéncia” no curso ginasial e a ampliacdo das cargas
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horarias de disciplinas como Fisica, Quimica e Biologia no curso colegial foi
importante para o ensino de Ciéncias no pais. Na década de 1970 surgiram
grupos de ensino no Instituto de Fisica da USP, na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul e de Ensino de Matematica na Universidade Federal de
Pernambuco (NARDI; ALMEIDA, 2004). Na década de 80, o apoio da CAPES
(PADCT/SPEC) a projetos de educacao cientifica, voltou a impulsionar os gru-
pos originados nas décadas anteriores, favorecendo a formacdo de novas
liderancas de pesquisadores em varias universidades brasileiras. A producao
crescente na area impulsionou a criacdo da fundacdo da “Associacdo Bra-
sileira de Pesquisa em Educacao em Ciéncias”, a ABRAPEC, em 1997. Para
Lopes (1998), apesar de toda essa organizacdo relacionada a pesquisa no
Ensino Superior, com énfase na Ciéncia, na pratica o que se observou foi a
ampliacdo desse nivel de ensino sem o objetivo de formar cientistas e pro-
mover a pesquisa; enquanto a formacao de técnicos ficava, na maioria das
vezes, no ensino médio. O autor critica a iniciativa do governo em relacdo
ao problema educacional ligado a ciéncia e a tecnologia. Consideramos duas
guestoes importantes nesta discussdo: o distanciamento existente entre o
Brasil e os paises desenvolvidos em relacdo a ciéncia e a tecnologia; a impor-
tancia da ciéncia e da tecnologia como forma de contribuir com o desenvol-
vimento do pais.

Sobre a organizacdo da area de ciéncias, observamos a formacado de
grupos de pesquisa, especialmente nas escolas publicas. Entre estes grupos
destacam-se a “Sociedade Brasileira de Fisica” (SBF), a “Sociedade Brasileira
de Quimica” (SBQ); a “Sociedade Brasileira de Astronomia” (SBA). Por ou-
tro lado, sociedades cientificas especificas sobre o ensino e a pesquisa em
ensino de Ciéncias também foram criadas nos ultimos anos, tais como a
SBEnBio — “Sociedade Brasileira de Ensino de Biologia” e a ABRAPEC (1997).
Os pesquisadores da area de ciéncias passaram a denomina-la de “educacéo
em ciéncias” (NARDI; ALMEIDA, 2004, p. 93). Questionamos: a organizacao
em grupos de pesquisa como ocorre hoje na area de ciéncia, assim como na
arte, ndo seria outra forma de contribuir para desorganizacao destas areas,
que, mesmo entre elas, ficam separadas em guetos e com pouca comuni-
cagdo? Esse questionamento é transversal e 0 amago de toda a complexa
relacdo em que estd mergulhado o conhecimento.

Para finalizar a discussdo sobre o ensino de ciéncia e da arte no Brasil,
podemos inferir que muitos problemas sdo comuns as duas areas, pois, na
Educacdo Basica fazem parte do mesmo Sistema Nacional de Ensino que
apresenta sérias dificuldades neste inicio de século. Em relacdo as licenciatu-
ras existem problemas comuns aos cursos que formam o professor de arte e
o de ciéncia. Sobre a formacao do professor de Fisica, Fusinato (2009) expli-
ca que existe um grande distanciamento entre os avancos da ciéncia e seu
ensino na escola. Em relacdo a formacdo do professor de arte observamos
que existe uma grande diferenciagcao entre as propostas de seus programas
- seus conteudos sao fragmentados e descontextualizados, sem significado
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para o aluno. O que demonstra ser um reflexo de como é o curso de forma-
cao do professor.

Se no interior das areas de ciéncia e arte encontramos problemas refe-
rentes ao seu ensino e a formacao de professores, seria possivel pensar em
solucbes comuns a ambas? Se a relacdo entre a arte e a ciéncia encontra-
-se no inicio do século XXI distanciada quando se pensa num ensino inter
ou transdisciplinar, como é proposto na maioria dos projetos educacionais
estaduais e federais, seria possivel organizar a educacao de forma que tais
cursos: Artes Visuais e Ciéncia (Fisica) se aproximem? Acreditamos que um
dos caminhos seria analisar o periodo do Renascimento onde arte e ciéncia
estavam intimamente ligados. Ao analisarmos a metodologia empregada
pelos artistas do periodo é possivel retiramos algumas questoes importantes
para o entendimento de como se processava essa relagao.

A questao do método na arte e na ciéncia no
Renascimento

Apesar do Renascimento ser um periodo relativamente curto na Arte,
foi um periodo de grandes descobertas e transformacoes. Um personagem
renascentista representa com perfeicdo esta época: Leonardo da Vinci.

Leonardo da Vinci personifica o espirito do Renascimento:
explorava tudo e distinguiu-se em quase todas as suas ten-
tativas. Estava sempre ocupado em tantos assuntos que,
embora considerado um dos maiores artistas de sua época,
tinha pouco tempo para pintar, morreu deixando poucas
pinturas terminadas. Sua curiosidade sobre a natureza le-
vou-o a aprofundar-se sobre anatomia, botanica, geologia,
mecénica e astronomia [...] (HALE, 1970, p. 129-136).

A descricdo da biografia de Leonardo da Vinci (1452-1519) ilustra o espi-
rito renascentista, no qual enfatizava-se uma estreita relacdo entre a arte e
a ciéncia. A proposta era a de que o artista ndo vivesse apenas em seu atelié
com seus lapis, pincéis e demais instrumentos artisticos e buscasse conhecer
mais sobre a natureza, com atencdo as diversas areas da ciéncia: a fisica, a
matematica, a quimica, a geografia, a anatomia e outras. Todas essas areas
poderiam contribuir na elaboracdo de suas obras. Entre as areas de conhe-
cimento que se relacionavam de forma harménica, destacamos a arte com
a matematica: “as questdes que o artista renascentista levantou e os teore-
mas que ele deduziu se tornaram temas fecundos para um ramo novo da
matematica, a geometria projetiva” (ATALAY, 2007, p. 146-147). Esta nova
area da matematica, a geometria projetiva, iniciou-se no Renascimento e
posteriormente foi aplicada em outras areas de conhecimento, como a fisi-
ca. Em relacdo a utilizacdo da geometria para a representacdo pictérica sua
transformacao é instigante, como explica Byington (2009, p. 33):
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Superados os desafios da representacdo tridimensional que
haviam caracterizado os primeiros tempos, o uso dos ins-
trumentos de mensuracdo pelos artistas ganha significado
inverso e passa a ser sinénimo de técnica em oposicdo a
invencéo prerrogativa do génio criativo.

O uso da geometria para a representacao tridimensional foi muito utili-
zada na arte, em especial no renascimento pleno. A matematica foi apresen-
tada, ainda, misticamente em relacdo aos nimeros, que eram utilizados na
religidao e na arte. Byington (2009, p. 31-32), explica desta forma, a relacéo
entre a arte e a ciéncia no periodo:

Alberti descreveu as regras da projecdo geométrica voltadas
para a definicdo do espaco pictdrico, Piero della Francesca
escreveu De prospectiva pingendi, tratado de perspectiva
aplicada a pintura; Leonardo teorizou o uso da geometria
na anélise da natureza, assim com sua utilidade para a cons-
trucdo espacial das figuras como finalidade de representa-
cdo pictdrica das mesmas. llustrou também o livro De divina
proportione, do matemético Luca Pacioli, seu grande amigo.
O inicio do Renascimento havia sido marcado por certa dis-
solucdo das divisées rigidas da vida intelectual, fazendo com
que a arte e ciéncia compartilhassem um mesmo terreno [...]

As diferentes areas do conhecimento aproximaram-se da arte no Renas-
cimento: retdérica, matematica, anatomia, entre outras areas. Se no Renas-
cimento a arte trouxe importantes contribuicdes para a ciéncia, o contrario
ocorreu em muitas situagdes. Contudo, Gombrich (1999, p. 611) aponta
que a ciéncia, que trouxe importantes contribuicdes para a arte, em certos
aspectos, distancia-se ou ndo pode ser empregada por ela.

Artistas e criticos estavam e ainda estdo imensamente im-
pressionados pelo poder e o prestigio da ciéncia, e dela
deduzem uma salutar crenca na experimentacdo, mas tam-
bém uma fé menos salutar em qualquer coisa que pareca
obscura e dificil de entender. Mas, infelizmente, a ciéncia
difere da arte porque o cientista pode separar o intrincado
do absurdo por métodos racionais. O critico de arte néo dis-
poe de testes tdo nitidamente definidos. Entretanto, sente
que ja ndo é possivel pedir tempo a fim de ponderar se uma
nova experiéncia tem ou ndo algum sentido. Se o fizer po-
derd ficar para tras, Isso talvez ndo tivesse grande importan-
cia para os criticos do passado, mas hoje é quase universal
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a convicgdo de que os que se apegam a ideias isoladas e se
recusam a mudar acabardo ficando sozinhos [...]

De acordo com o trecho anterior, artistas e criticos apropriam-se da cién-
cia de forma positiva e negativa, pois, a arte nao tem métodos racionais dis-
poniveis para ser analisada e criticada de maneira objetiva. Gombrich (1999,
p. 60) descreve mais um aspecto que diferencia a arte da ciéncia:

[...] os artistas de Florenca tornavam-se cada vez mais cons-
cientes dos novos problemas que tais invencgées tinham ge-
rado. Na excitacdo do triunfo talvez pensassem inicialmente
que a descoberta da perspectiva e o estudo da natureza
poderiam resolver todas as suas dificuldades. Mas néo de-
vemos esquecer que a arte é inteiramente diferente da ci-
éncia. Os meios do artista, seus recursos técnicos, podem
ser desenvolvidos, mas dificilmente se podera dizer que a
arte progride nos mesmos moldes do progresso da ciéncia.

Apesar de considerar os avancos que a perspectiva trouxe para a arte re-
nascentista, o seu uso pelo artista, assim como, de outros recursos técnicos,
nao resolveu todos os seus problemas. Para Gombrich (1999) a arte, que nao
¢é estatica apresenta sempre novos desafios para o artista, enquanto na ci-
éncia, considera-se uma fase mais avancada que outra, ou desconsidera-se a
anterior, na arte isso ndo ocorre. Na arte uma obra gotica pode ter o mesmo
ou maior valor do que uma obra da renascenca. Ao se discutir sobre a meto-
dologia no Renascimento, Paul Valéry (1991) e Atalay (2007), reportam-se a
Da Vinci. Atalay (2007, p. 27-28) apresenta Da Vinci como figura impar, que
precedeu o cientista renascentista, “[...] a fim de satisfazer sua curiosidade
cientifica, realizou experimentos balisticos, para determinar a trajetéria de
projéteis, e laboriosas dissecacdes, para compreender a estrutura anatomi-
ca”. Da Vinci, explica Atalay (2007), buscava sanar sua curiosidade. Ele ob-
servava a natureza, e desenvolvia estudos em diferentes areas de conheci-
mento. Apresentava e fazia questionamentos; formulava hipoéteses, ou seja,
usava uma verdadeira proposta metodolégica. Paul Valery (1991), discute a
obra de Leonardo, mas ndo em uma analise formal do resultado e sim na
sua propria elaboracdo. Desta forma, analisa seu método, seu pensamento
e as discussdes que giram em torno do homem e sua obra. Assim, descreve
os passos de seu método:

[...] constréi indefinidamente seus pensamentos, exerce
seus olhares, desenvolve seus atos. Conduz uma e outra
mao aos desenhos mais precisos; solta-se e volta a se jun-
tar, estreita a correspondéncia de suas vontades com seus
poderes, estende seu raciocinio as artes e preserva sua gra-
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ca (VALERY, 1991, p. 133). Mas para Leonardo a linguagem
ndo é tudo. O saber ndo é tudo para ele; talvez lhe seja
somente um meijo. Leonardo desenha, calcula, constrdi, de-
cora, utiliza todos os modos materiais que experimentam
e que comprovam suas ideias, e que lhes oferecem ocasi-
6es de saltos imprevistos contra as coisas, da mesma forma
que lhes opéem resisténcia estranhas e as condicées de um
mundo diferente que nenhuma previsao, nenhum conheci-
mento prévio permite envolver de antemao numa elabora-
cdo puramente verbal. Saber ndo basta de modo nenhum
a essa natureza multipla e voluntaria; é o poder que lhe
importa. Nao separa de modo nenhum a essa natureza mul-
tipla e voluntaria; é o poder que lhe importa. Ndo separa
de modo nenhum o compreender do criar. Ndo distingue de
bom grado a teoria e a prética [...] (VALERY, 1991, p. 219).

Da Vinci, mais dedicado a arte, deixa a linguagem oral em segundo pla-
no, e constréi suas ideias de forma nao verbal. Para Valéry (1991), Da Vinci,
relaciona pensamento e acdo continuamente, ou seja, teoria e pratica con-
vergem em Unica direcdo, sendo o saber (conhecimento) apenas um meio e
nao um fim em si mesmo. Autores como Valéry (1991) e Atalay (2007) apre-
sentam o método de Da Vinci como o método moderno de se interpretar o
mundo. Portanto, da mesma forma que nao se fazia distincdo entre teoria e
pratica, Da Vinci ndo distinguia a arte da ciéncia.

Consideracoes finais

Os autores Atalay (2007), um fisico e Zamboni (2006), um artista, apon-
tam que nédo existem diferencas entre a arte e a ciéncia em relagcdo ao senti-
do do conhecimento humano. Atalay (2007, p. 117), ao se reportar a “dife-
renca” existente entre o cientista e o artista, explica que,

[...] a natureza inspira tanto o artista quanto o cientista. Em-
bora ambos estejam interessados em descrevé-la, eles tém
enfoques marcadamente diversos: o artista se interessa em
interpretar o mundo visivel; o cientista em explicar como e
por que age a natureza [...]

E, continua (ATALAY, 2007, p. 117):

O estilo e o procedimento do artista consistem em usar os
proprios sentidos para recolher informacées da natureza,
em procurar-lhes as propriedades sutis, e ele talvez se mos-
tre suscetivel a mensagens subliminares da natureza que
podem ser expressas por niumeros [...].
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A natureza é a fonte de pesquisas de artistas e de cientistas. Mas, en-
quanto o primeiro a interpreta, o segundo busca explica-la. O autor entende
ser um erro dizer que a ciéncia trabalha com o processo de analise e a arte
com o processo de sintese. Atalay (2007, p. 41) reforca isso ao afirmar:
“Quer para o cientista, quer para o artista, a imaginacao se inicia com uma
observacdo e uma andlise rigorosa da natureza e termina com a sintese.”

Zamboni (2006, p. 21) apresenta a tese de que a arte e a ciéncia,

[...] enquanto faces do conhecimento ajustam-se e se com-
plementam perante o desejo de obter entendimento pro-
fundo. Ndo existe a suplantacdo de uma forma em detri-
mento da outra, existem formas complementares dos co-
nhecimentos [...].

Para essa conclusdo, de que arte e ciéncia sao faces do mesmo conheci-
mento, Zamboni (2006) apresentou varios exemplos e explicagdes tedricas
de como se processa o conhecimento no cérebro humano. A partir des-
se entendimento, que arte e ciéncia relacionam-se no interior da pessoa,
questiona-se: como aproximar novamente a arte e a ciéncia? Se no interior
do cérebro humano arte e ciéncia ajustam-se de forma harmoniosa, por que
nao seguir essa diretriz para seu exterior? Esse sera o fio condutor que deve
encaminhar uma possivel aproximacao.

Diante das discussdes apresentadas, afirma-se que o relacionamento
existente entre arte-ciéncia no Renascimento pode apontar caminhos de
propostas efetivas para que o ensino da ciéncia e da arte novamente se
reaproximem e possam, a partir da unido de conhecimentos cientificos e
artisticos, oferecer melhores interpretacbes aos fendmenos que vivencia-
mos. Desta forma, a relacdo entre a arte e a ciéncia no Renascimento, suas
aproximacgoes, distanciamentos, implicagdes pedagdgicas e epistemoldgicas
podem fornecer temas em aberto na investigacdo tanto da histéria quanto
dos processos de ensino-aprendizagem que permeiam o complexo meca-
nismo educacional no pais, bem como, repensar propostas teérico-praticas
de reaproximacéao entre elas, em especial, na relacdo Artes Visuais e Fisica.
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