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Desde hace unas dos décadas el discurso
oficial ha variado y el arte en la escuela se
entiende cada vez mas como un componente
educativo no accesorio que contribuye a la
generacion de conocimiento, y que tiene la
posibilidad de incidir en la transformacion
no solo de los individuos, sino del entorno
escolar y comunitario, considerandolo un
camino que propicia el entendimiento y
la participacion social, en definitiva, un
componente basico para la construccidon de
una nueva ciudadania.
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“...porque es a través de la belleza
como se llega a la libertad.” (F. Schiller)

Resumen

La Educacién Artistica juega un papel fundamental en los procesos formativos
en la escuela, pues permite a través de la experiencia estética una aproxima-
cion a las finalidades de toda educacién: el acceso al mundo cultural. La vigen-
cia y alcance de esta educacion es abordada desde dos aspectos: la agenda de
la politica publica a nivel continental y los momentos de desarrollo curricular
de la educacioén del arte. Se trata de demostrar que el impacto de lo artistico
en la educacion va mas alla de establecer o regular la didactica de un area o un
campo de saber, pues lo que se pone en juego no es sélo un reto pedagogico
para la escuela o el maestro, sino que se convierte en un reto colectivo, en el
gue esta involucrada la sociedad entera en tanto que educar estéticamente
contribuye al desarrollo individual y social desde una perspectiva democratica
fundada en el reconocimiento y la legitimidad del otro.

Palabras claves: Educacion Artistica. Educacién Estética. Politica pu-
blica. Curricularizacion del arte.

Abstract

Artistic education plays a key role in the school learning processes and
allows, through an aesthetic experience, the approximation of all the educa-
tion aims: access to the cultural world. The validity and scope of this educa-
tion have been studied from two aspects: the public policy agenda at conti-
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nental level and the curriculum development moments of artistic education.
Results have shown that the artistic impact in education goes beyond esta-
blishing or regulating the teaching of a knowledge area or field since the
question does not rely only a pedagogic challenge for the school or for the
teacher, but on a collective challenge in which the whole society is involved.
At the same time, aesthetic education contributes to individual and social
development from a democratic perspective based on the recognition and
legitimacy of the other.

Keywords: Artistic Education. Aesthetic Education. Public Policy. Curri-
culum of the art.

La Educacion Artistica se ha convertido desde hace algunos afos en un
aspecto sustancial en la educacion, adquiriendo un mayor protagonismo en
la agenda publica de nuestro continente, partiendo del convencimiento de
que las practicas educativas en el area artistica son un eje formativo esencial
para los estudiantes, y no sélo porque con ello se pretende contribuir al de-
sarrollo personal o social, desde una perspectiva psicoldgica, sino porque de
manera mas amplia, el presente siglo genera desafios que sélo podran ser
resueltos por ciudadanos creativos y tolerantes.

En este sentido, la educacion artistica tiene el reto de desprenderse de
su etiqueta de ser un area paliativa para el “divertimento” de los estudian-
tes o en el mejor de los casos, como area complementaria en los planes de
estudio, y restituir su valor como un componente educativo que requiere
especial atencién por parte de las autoridades educativas y de los agentes
formativos.

Contemporaneamente, la preocupacién por la insercion curricular de la
educacion artistica es la preocupacion por establecer una dinamica que le
devuelva su significacion en el concierto de los procesos formativos, su con-
vergencia con otras areas desaber y su contribucion a la construccion de una
sociedad democratica que reivindique la experiencia estética como un apor-
te efectivo para aceptar la presencia de un “otro” legitimo y diverso. Asi, es
posible afirmar que el arte contribuye a la generacidon de conocimiento y que
por lo tanto no se encuentra fuera de la “academia”, pero sobre todo, no se
encuentra fuera de las experiencias colectivas y cotidianas de los estudian-
tes, ya que el arte engancha el mundo cultural y simbélico con el mundo que
se agita en su interior permitiendo conectar su experiencia individual con la
experiencia de la humanidad entera: “Al conducir el mundo hacia dentro,
qgue es uno de los significados que los griegos daban a la palabra estética
(0 aistheésis) , el sujeto se desprende de su mirada sobre si mismo y ve al ser
humano en toda su plenitud” (Carbonell, 2008, p. 68).

Ve L V4 -
Politica publica
En el concierto internacional han surgido diversas reflexiones y agendas
programaticas, que intentan sumar esfuerzos y recursos para promover una
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educacion en la que el arte y la cultura son componentes esenciales para el
desarrollo integral de los pueblos y las naciones.

Asi por ejemplo, El Consejo de Europa a mediados de los ahos noventa
impulso el estudio Arts Education in Europa: a survey, dentro del programa
Culture, Creattivity and the Young (1995), donde se plasman dos preocupa-
ciones, la primera tiene que ver con las alternativas para canalizar la riqueza
creativa de los jévenes y la segunda en la posibilidad de conjugar la identi-
dad y diversidad cultural para la unidad social. Europa, afirma que su futuro
esta en los jovenes, sus ambiciones, sensibilidad y valores, son el fundamen-
to sobre el que se ha de construir el desarrollo de las naciones, y por ello los
gobiernos nacionales deben formular politicas y programas coherentes para
apoyar el desarrollo creativo y cultural de los jovenes.

Por su parte, la UNESCO en el ano 2004 encargo a Anne Bamford un es-
tudio internacional para analizar el efecto de los planes de estudios artisticos
sobre la educacion de los jovenes y determinar la situacién de la educacién
artistica (El factor iWuau!). El estudio recoge informacién de al menos 60
paises, algunos de ellos pertenecientes a Iberoamérica: Argentina, Colombia,
Chile, Ecuador, Espana y Peru. Los resultados de este estudio se convirtieron
en el material de analisis y discusion de la primera Conferencia Mundial de
Educacién Artistica de la UNESCO realizada en Lisboa, Portugal (2006). En
la segunda conferencia realizada en Seul, Corea (2010), bajo el siguiente
lema: Construir capacidades creativas para el siglo XXI, se propuso evaluar
y analizar los resultados de una hoja de ruta que se habia definido en la pri-
mera conferencia cuatro afos atras. De igual forma, se exploraron entornos
de aprendizaje, investigacion y oportunidades de desarrollo creativo fuera
del ambito institucional. Se promovié la cooperacion y asociacién para la
educacion artistica tanto a nivel interdisciplinario como a nivel intersectorial.

La Hoja de Ruta, disenada para las dos conferencias, establecia para la
educacion artistica los siguientes objetivos: garantizar el derecho de nifios y
jévenes a la educacion y participacion de la cultura; promover el desarrollo
de capacidades individuales; mejorar la calidad de la educacién artistica y el
fomento de la expresion cultural diversa. Igualmente, la Hoja planteé tres
preguntas a las que la reflexién de la politica educativa deberia responder y
en la que se involucraba a los artistas, docentes, estudiantes y responsables
politicos, pues considerada como una meta basica de toda educacién era un
factor determinante para el desarrollo creativo y cultural:

éLa educacion artistica sirve sdlo para apreciar el arte o hay
que considerarla como un medio para potenciar el aprendizaje
de otras materias?”; “¢El arte debe ensenarse como disciplina
por su valor intrinseco, por el conjunto de conocimientos, ha-
bilidades y valores que transmite o por ambos motivos?”, o
“¢La educacion artistica debe ir destinada a unos pocos alum-
nos especialmente dotados en disciplinas muy concretas o a
todos los alumnos en general? (UNESCO, 2006).
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En América Latina las legislaciones educativas reflejaban timidamente lo
que la Educacion artistica aportaba a los procesos formativos globales del
sistema, su referencia obligatoria estaba asociada al patrimonio cultural e
histérico (por ejemplo, la Ley General de Educacion de 1993 en México o
Ley 9.394 7/1996 en Brasil). Las Leyes Generales, Organicas o Leyes Marco
de la Educacién apuntaban fundamentalmente a una Educacién en la que
las artes y la cultura eran consideraciones que guardaban una pertinencia
endogena, es decir, que lo artistico educa para lo artistico y donde se de-
lineaban asuntos estratégicos de mayor envergadura a los que el sistema
debia dirigirse: desarrollo cientifico y tecnolégico, TIC, educacion ambiental,
convivencia, ciudadania, o bilinglismo.

En algunas Legislaciones, por ejemplo Argentina o Uruguay, la educacion
artistica forma parte de los temas transversales basicos de que debe ocupar-
se el sistema educativo, pues se considera que la educacion artistica tiene
como propésito que los educandos puedan alcanzar “a través de los diferen-
tes lenguajes artisticos, una educacion integral, promoviendo el desarrollo
de la creatividad, la sensibilidad y la percepcion, impulsando la creaciéon de
universos singulares que den sentido a lo que es significativo para cada ser
humano” (Ley General de Educacion18.347 de 2009). Pero, en el caso de la
Ley General en Colombia (Ley 115/1994) o de la Ley Fundamental en Costa
Rica (Ley 2160/1957) los fines educativos no involucran el concepto estético
o artistico, a lo sumo son uno mas de los valores existentes en la escuela.
De manera particular en la Ley General colombiana, lo artistico o estético no
aparece como término en los objetivos comunes a todos los niveles del sis-
tema educativo, y no hace parte del componente de ensenanza obligatoria
para toda la educacién formal.

La Educacion artistica no es un tema de invisibilidad en el marco norma-
tivo de la Educacién, de hecho cuando se evidencian los fines u objetivos de
las diferentes niveles o secciones del sistema formal educativo (preescolar,
primaria o secundaria), la artistica esta asociada a tépicos como: la diversi-
dad de lenguajes; a la expresidn, sentimiento, apreciacion, creatividad artis-
tica, a un valor, o a la estimacion de bienes culturales nacionales y universa-
les. Sin embargo, siendo visible se relativiza el potencial de lo estético en lo
educativo y dista mucho de ser una dinamica, no la Unica, que transforme
los sistemas educativos para convertirse en un camino que permita alcanzar
el desarrollo no sélo personal sino colectivo:

... sin el arte es dificil ensanchar la comprensidén y la cons-
truccion del mundo, y de que, asumido como experiencia y
practica transformadora, permite a las personas cambiar su
entorno individual, social y comunitario a partir de explorar y
asumir diversas practicas éticas y estéticas (Metas 2021 OEI).
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Insercidon curricular

En 1924 Bertrand Russell publica un pequeno texto que vendria a ser
un preludio de desarrollos posteriores de este filésofo en torno a la ciencia,
preguntandose si ésta seria la clave que le devolviese al hombre su fe en
el progreso y conducirlo a la felicidad: icaro o el futuro de la Ciencia. Este
panorama en el que se contraponen dos personajes mitoldgicos, icaro y su
padre Dédalos, describe como el ingenioso y laborioso Dédalos construye
alas para él y su hijo de manera que pudiesen escapar del Rey Minos, pero
icaro desatendiendo la advertencia de su padre y preso de su inusitado en-
tusiasmo se precipita al abismo. Metaféricamente, pareceria que la actividad
del ingenio humano le regalara la promesa de liberarse de su propia prisién
y elevarlo sobre todo aquello que le impide conseguir su “paraiso”, pero es
este resplandor de lo “cientifico” y su conducente entusiasmo lo que puede
llevar a convertir la ciencia en una amenaza. “Suelen pensar los humanos
gue el progreso cientifico tiene necesariamente que ser una bendicién para
la humanidad, pero mucho me temo que se trate de otra confortable ilusion
del siglo XIX que nuestra época, bastante mas realista deberia descartar”
(Russell, 1987, p. 51).

La escuela por su parte ha reproducido esta ilusién y ha privilegiado en su
curriculo a la ciencia, sobre todo a las denominadas “ciencias duras” como
aspectos fundamentales de su organizacion, seleccién, circulacion y evalua-
cion del saber. Se selecciona asi un corpus de conocimientos que se conside-
ran necesarios para los futuros ciudadanos, dentro del discurso de igualdad
de oportunidades donde se trata de brindar a los estudiantes capacidades
qgue le permitan un protagonismo econémico y laboral. Asi, en su organi-
zacioén, y entendiendo el curriculo como una seleccién de contenidos cul-
turales, la l6gica educativa oficial reproduce discursos hegemodnicos donde
priman los conocimientos que se legitiman desde el monopolio de la ciencia
y la tecnologia, prometiendo asegurar en un futuro el progreso y desarrollo
social (Torres, 2005).

En este escenario la pregunta es por el papel del arte o de la educacion
artistica en la escuela. Su desventaja frente al discurso cientifico, la ha lle-
vado a ser un componente marginal en el concierto de la educacién en
general y de los curriculos de manera mas precisa. Se ha depositado en ella
una suerte de virtudes terapéuticas en las que las légicas intrapersonales o
psicolégicas refuerzan o estimulan su accion curricular o extracurricular, ya
gue es una dimension del sujeto que permite un despliegue de sus posibili-
dades cognitivas, emotivas y valorativas, pero dicha educacion esta lejos de
poder ser integrada a la vida y la organizaciéon de las escuelas.

Desde hace unas dos décadas el discurso oficial ha variado y el arte en
la escuela se entiende cada vez mas como un componente educativo no
accesorio que contribuye a la generacion de conocimiento, y que tiene la
posibilidad de incidir en la transformacién, no sélo de los individuos, sino
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del entorno escolar y comunitario, considerandolo un camino que propicia
el entendimiento y la participacion social, en definitiva, un componente ba-
sico para la construccién de una nueva ciudadania.

Como practica la presencia curricular de la Educacion Artistica, ha tenido
una evolucién en la que se ha transitado desde la formalidad y disciplina
del dibujo hasta la indeterminacion subjetiva de la experiencia de lo estético
(Aguirre, 2005; Azar, 2009; Morales, 2001). En este sentido algunos autores
se refieren a modelos, etapas o enfoques de la educacién artistica en la es-
cuela o su insercion curricular distinguiendo al menos cuatro momentos que
pasaremos a describir, centrandonos fundamentalmente en la tltima: el arte
como dibujo, el arte como auto expresion, el arte como saber disciplinar y el
arte como educacion estética.

En un primer momento la educacién consideré que el dibujo era la ex-
presion de la educacion artistica, por ello era importante el sequimiento de
modelos, la imitacién como la accién que debia el maestro desarrollar en el
estudiante a fin de replicar las buenas formas del dibujo. El maestro se con-
vierte en la fuente de saber apoyado eventualmente en manuales o cartillas
que indican a los estudiantes los procedimientos a seguir a fin de realizar un
trabajo ordenado y limpio.

La reaccion frente a esta forma de concebir el arte en la escuela como
academicismo artistico, se expresa en un segundo momento: la autoexpre-
sion creativa. Esta tendencia evidencia la necesidad de la escuela para per-
mitir el desarrollo de la creatividad, la sensibilidad, la espontaneidad vy la
genialidad que habita y fluye de manera natural en los nifos. Una version de
cuno Roussoniano, donde importa el desarrollo de los sentidos como forma
de conocer y acceder al el mundo. No hay direccionalidad curricular del
docente o de autoridad alguna pues gnerearia inhibiciones en la expresiéon
del nifno o el joven.

En un tercer momento se intentara restituir el arte como saber, como dis-
ciplina, reivindicando su valor cognitivo y no solo lo emotivo. La propuesta
de sistematizacion de la ensefanza artistica nace en el Centro Getty para la
educacion en las Artes, en los Angeles (California), y pretendia desarrollar la
ensefanza en cuatro ambitos: La estética, la historia del arte, la critica y la
practica de taller. Si bien en la tendencia del arte como expresién se diluye la
presencia del maestro, aqui se instala la figura del maestro experto, ya que si
el arte es una forma de conocimiento él sera quien introduzca al estudiante
a la comprension de los objetos y conceptos “validos” del arte.

Finalmente, la educacién estética intenta articular los alcances de la au-
toexpresion, la sistematicidad de la disciplina, buscando el cultivo o el fo-
mento de experiencias estéticas donde se vincule el valor del arte a partir de
la sensibilidad, pero entendida esta como una exploracion amplia y variada
no solo respecto a la diversidad de fuentes del percibir, sino a los fenébmenos
mismos que son experimentados: naturaleza, obras de arte, disenos, entor-
no cotidiano, comunitario y social (Azar, 2009).
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Destacamos algunos aspectos que la experiencia estética permiten rei-
vindicar: la desacralizacién de los objetos de arte; la apertura de manifes-
taciones artisticas que rompen el canon tradicional y clasico de lo bello, y
finalmente la conexion biografica que logra. La experiencia de lo estético
permite poner a circular de una manera democratica contenidos y sentidos
alrededor de lo estético. Dewey (2008) afirmara que se suele identificar lo
estético sélo con los objetos o productos, y que siendo resultados de la ex-
periencia humana son aislados de esta y elevados a la categoria de cultos
por la idealizacion y sacralizacion que hace de ellos un sector social o intelec-
tual, y de las instituciones que las representan instituyendo asi un discurso y
una practica de lo artistico.

Es ilustrativa la anécdota de Auguste Rodin quien el Salén de Paris de
1864 expuso su primera obra escultoérica: “El hombre de la nariz rota”, utili-
zando como modelo a un criado suyo. Esta obra incompleta para la critica
fue reprobada por su ofensivo realismo y “fealdad”- fuera de los canones
gestuales — ademas, porque se trataba, en ese momento, de un autor des-
conocido formado en una escuela para artesanos (Petite Ecole). Se dice que
anos mas tarde un amigo de Rodin la mostré a los académicos defendién-
dola como una mimesis de la antigliedad clasica, la escultura fue recibida,
entonces, con aprobacion y admiracion por parte de sus contemporaneos.

El caracter biografico o performativo que pone de relieve la experiencia
estética, remite a una experiencia vital que le permite al sujeto un camino
de encuentro consigo mismo, una posibilidad de configurar su propia sub-
jetividad (Aguirre, 2005). Esto no quiere decir que la experiencia de lo esté-
tico sea un reducto de la individualidad o un privilegio de los genios, por el
contrario, se trata de hacer emerger “la aptitud de los seres humanos, para
explorar sus vivencias sensibles, a partir de su realidad comunitaria” (Azar,
2009). Dewey (2008), sostendra en este mismo sentido, que los objetos ar-
tisticos pierden significacién cuando se desliga de la obra las experiencias
qgue la atraviesan: la experiencia subjetiva del artista y la experiencia huma-
na, cotidiana y social de la cual obtuvo su realizacién.

Este proposito de la educacion estética se ha visto reflejado en algunas
practicas de centros culturales y museos, intentando acercar los “objetos de
la cultura”, derribando sus muros para dialogar con el ciudadano. La practi-
ca museistica tradicional insistia en “conservar”, ya que se tenia la sensacién
de que el objeto de arte era s6lo un articulo del recuerdo que dado su carac-
ter histérico merecia ser guardado y vigilado para conservarlo en el tiempo,
por ello los expertos los catalogaban y coleccionaban para ser finalmente
expuestos.

Merece la pena analizar en el marco de educar en lo estético, el proyecto
que se implementé recientemente en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York. El programa se denomina: MOMA unadulterated, que consiste en una
experiencia sonora (Audio Tuor Hack) en la que ninos de aproximadamente
10 anos, comparten su perspectiva sobre las obras de coleccion del museo.
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Desde el método de “Estrategias de pensamiento visual” (VTS), desarrollado
por el propio museo desde la década de los 90, la intencién es permitir que
los ninos, sin la pretension de aportar informaciéon “académica o historica”
al visitante, puedan comunicar su propia creacién de significados. El método
responde al lema: sélo mirar ({Qué ves?, {Qué te hace decir eso?, {Qué mas
ves?), de manera que rompiendo con un sector de la critica, la fuente inter-
pretativa reside en el espectador, en el visitante, trasladandose la autoridad
interpretativa fuera del autor o del propio objeto del arte.

Deberiamos advertir que esta practica educativa puede llevar al empo-
brecimiento de la experiencia estética, pues al percibir sélo los aspectos ma-
nifiestos de la obra ignorando o rechazando reflexiones por fuera de litera-
lidad de la obra, se genera una limitacién en la comprension de la misma
obra, pues lo que se ignora en realidad es que existe un contexto visual,
histérico, social y cultural que hace parte de las cualidades que explican el
objeto estético mismo. En el museo, al igual que en la escuela, se trata de
tejer alrededor de la obra de arte una autoridad compartida, ya que los sig-
nificados que le podemos endilgar a una obra es s6lo un componente de la
riqueza perceptiva, simbdlica e interpretativa de la cual hace parte la obra:

Sin embargo, las respuestas personales deberan ser cuestio-
nadas y ampliadas, fomentando que los estudiantes usen en
su propio beneficio -para la construccion de su experiencia-
los diferentes significados construidos en torno a la obra:
los que se construyeron en el contexto en el que se produjo
la obra, los que le pudo dar el artista, los que han surgido
del conocimiento disciplinario y del expertize, y también los
significados que construyen los usos que hoy dia hacemos
de la obra. Puesto que sera el debate y el conocimiento
critico de estos significados el que permita a los alumnos
construir sus propias interpretaciones y experiencias con la
obra de arte contempordnea de manera compleja, critica y
significativa (Arriaga, 2008, p. 138).

La educacion estética como afirmacion demo-
cratica del "Otro”

El alcance de una educacion estética permite abordar un elemento mas
en la reflexion, pues si bien se ha mostrado su revitalizacion o reivindicacién
en torno a la consideracién del objeto mismo de arte, su apertura para la
circulacion de sentidos y la incidencia de la educacion estética en el pla-
no autobiografico, la educacién estética se configura como una posibilidad
para la divergencia y el reconocimiento del otro, que no es otra cosa que
afirmar la posibilidad de construir democracia a partir de la presencia legi-
tima de un otro.
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El proyecto de cultura moderna definié al hombre como ser racional, des-
valorizando dimensiones como lo afectivo- emotivo, lo lidico, cercadndolas
en el area de lo irracional, de los margenes a-légicos. Lo Racional- instru-
mental es posibilidad de conocimiento de progreso, de desarrollo, es un
sintoma inequivoco de civilizacién. Por su parte lo emocional es un reducto
estético, pintoresco, es un sintoma inequivoco de lo folklérico-. Asi, una
cultura amante de los dualismos establece incompatibilidades - no articula-
ciones - entre razén y emocion.

Se han generado valores, estimaciones o cualificaciones hacia las personas,
los objetos, la sociedad, que maximizan procesos en aras de la eficacia, la pro-
ductividad, la calidad, y en términos de mercado: competencia. Siendo esta
ultima el motor de dicha actividad humana, no sélo leida como la actividad
econdmica, pues en la busqueda por un lugar en el mundo, en el mercado, la
competitividad es un factor de supervivencia, el hombre, la organizacion, la
sociedad o la nacién que no es competitiva se dirige a su destruccion o mejor
dicho a su anulacién, desaparecer sera su Unico destino. Se insiste entonces en
la identidad, la calidad como fuentes para abrirse campo en mundo, el que se
distingue en el mercado por ser Unico y tiene un fuerte control sobre lo que
produce o hace, evitando al maximo el desperdicio o el defecto tiene posibi-
lidades de vivir. La Racionalidad Occidental de progreso y desarrollo tiene
como manifestacion el fenémeno cultural de la competitividad.

Como fendmeno humano, la competencia se constituye en la negacién
del otro, se puede sobrevivir si se des-hace del camino hacia el éxito al otro,
si se le desplaza o anula. La victoria de uno significa necesariamente la derro-
ta o el fracaso del otro. Los Discursos generados desde la razéon instrumental
son reproducidos en el campo Educativo y politico, es decir que la escuela
se convierte en un espacio donde los sujetos se niegan o compiten entre si.

Pero es precisamente la educacién en el arte y por el arte que posibilita
el ejercicio de la Educacion desde un espectro mas amplio al de la instruc-
cién, el arte permite directa o indirectamente tejer relaciones comunicativas,
pedagodgicas como construccién de sentido de mundo. En este marco, la
busqueda de la “verdad” es asumida como la posibilidad que tienen los suje-
tos de dotar de “sentido” su conexidon con la naturaleza, con el mundo, con
los otros, su pretension no es otra que poder interpretar el mundo desde la
esfera de la cultura, donde cabe la ciencia y la tecnologia. Asi, las relaciones
con los otros son construidas desde la legitimidad del otro que tiene un
puesto en el mundo, que no es necesariamente igual a mi, sino necesaria-
mente diverso, distinto, plural.

La pregunta seria si el ejercicio Educativo y con ello la educacion artistica
es una continua preocupacién por el logro de este propésito o fin. Pero al
intentar construir una respuesta a esta pregunta, nos podemos ver aboca-
dos a contemplar la cara mas importante de la educacion por el arte: si se
educa para la afirmacién del otro, es decir para la afirmacion de lo humano.
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Pareceria una redundancia hablar de Educacién y en concreto de educar
en lo tipicamente humano: el pensamiento, la emocion, la libertad y legiti-
midad del otro. Pero, tradicionalmente esta accion cultural - educativa es
entendida como la transmision de saberes acumulados de una generacion a
otra, y este proceso se percibe como una construccidon progresiva o ascen-
sional. Por ejemplo, una tecnologia esta hecha sobre la base de una tecno-
logia anterior que estructural y teéricamente es menor o inferior, cuando
se sobrepasa esta tecnologia, llegamos a un grado mas de cualificacion y
podemos percibir no sélo su perfeccion sino lo que se denomina: Desarrollo.
En consecuencia con lo anterior la educacion da cuenta precisamente del
progreso o desarrollo del saber, en otras palabras diriamos que la educacion
rinde un informe clasificado o curricularizado del desarrollo de las activida-
des de la humanidad en determinados periodos de su historia. La Educacién
es entonces reproduccion de una razén instrumental homogeneizadora del
desarrollo (Torres, 2005).

Lo anterior demuestra que Educar en lo humano no es un area del saber
en la que el hombre se constituye a la vez en sujeto y objeto de estudio o una
tarea externa prescindible a la educacion. Educar en lo humano se convierte
en la tarea mas genuina de la Educacion por el arte, que explicaria su modo
de ser, su sentido como actividad humana.

Si el rescate del sujeto supone privilegiar la verdadera realidad episte-
moldgica de lo educativo: El hombre mismo, su pensamiento - no instru-
mental-, su libertad, sus emociones, utilizando como mediacién el lenguaje,
habria que advertir que esto no conduce a ver los espacios comunicativos
como la educacién en un ejercicio intimista, personal, individual, intransfe-
rible en su totalidad. Como si el Ego se instituyera en el principal propdsito
de cualquier intercambio comunicativo o de aprendizaje, cuando lo que se
pretende es la aceptacién del otro desde la convivencia, esto constituye el
fendmeno social: “Sélo son relaciones sociales las relaciones que se fundan
en la aceptacion del otro como un legitimo otro en la convivencia, y que tal
convivencia es lo que constituye una conducta de respeto. Esta apertura per-
mitira verdaderas relaciones sociales en la construccién de una colectividad
Democratica” (Maturana, 2001, p. 68).

Si la sociedad es la actividad relacional de unos hombres con otros y la
educacion el espacio de aprendizaje de la misma - aprender es convivir -, el
circulo se rompe en la medida en que los hombres puedan llegar a un ejerci-
cio de comprensién de estas estructuras que reproducen la miseria humana
y convivan efectivamente en el respeto y la legitimidad del otro. Pero esta
tarea educativa y social de reencontrarse con lo humano no es una tarea
facil, el maestro Estanislao Zuleta (2009), en el contexto de la edificacion de
la democracia, reconoce que la democracia es fragil, pues todo movimiento
que implica la aceptacion de si o de otro es angustioso y exige modestia.
“Su fragilidad procede de que es dificil aceptar el grado de angustia que
significa pensar por si mismo, decidir por si mismo y reconocer el conflicto”.
La modestia implica el reconocimiento como sujetos del error, de no poseer
en grado sumo la verdad, es aceptar la pluralidad, la diferencia, es choque
gue se nos plantea en el encuentro de libertades. En sentido positivo la so-
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ciedad es reconocimiento de legitimidad de los sujetos - yo, otros - y desde
lo conflictivo es un reflejo tragico de la existencia y de una actitud de respeto
es decir: “tomar en serio al otro”.

Educacion por el arte y democracia son espacios de encuentro legitimo
con el otro, que nos convocan para reaccionar ante el dogmatismo que no
permite la busqueda comun de la verdad y nos liberan de la indiferencia
ante la responsabilidad de construir tejido social.
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