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Todos possuem a capacidade de apreciar
musica e de ouvir criticamente. Existem, porém,
niveis de compreensdo da mdusica que variam
de acordo com a capacidade de atencao e o
conhecimento do ouvinte sobre musica. Em
funcao disso, o ouvinte critico é aquele capaz
de analisar e apreciar uma peca musical a partir
de determinados critérios e aspectos, dando
significado e sentido ao que ouve.
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Resumo

Neste artigo, elaboramos e validamos um curso de musica online, com con-
teudo dirigido a apreciacao musical, visando a estimular a audicao musical
critica dos seus alunos-ouvintes. Questionamos: 1) A Internet e suas inter-
faces e recursos podem contribuir para a formacao do ouvinte critico? 2)
Como o contetdo do curso estimula o ouvir critico? 3) Como se da a cons-
trucdo do ouvir critico no curso online? 4) Que limitacdes e vantagens sao
percebidas no curso em termos de construcao do ouvir critico? 5) Como as
interfaces de comunicacao e de conteddos multimidia de que o curso faz
uso estimulam e facilitam o ouvir critico? Para responder a estas perguntas,
trabalhamos o conceito de “ouvinte critico” e a tematica “as novas tecno-
logias e a educacao musical nos dias de hoje”. Além disso, organizamos o
curso Apreciacdo Musical Online, que foi validado por educadores, musicos
e professores de musica, mediante a aplicacdo de questionario e a realizacao
de entrevistas. A analise dos dados coletados nos possibilitou responder as
questoes norteadoras deste estudo, além de trazer novos elementos para a
reflexdo sobre as novas tecnologias e a educacdo musical.

Palavras-chave: Educacao musical. Ouvir critico. Internet.

Abstract

This article aims at presenting the development and validation of an online
music course, designed for producing content for music appreciation and
stimulating students critical listening. We seek to answer the following
qguestions: 1) Can the Internet and its interfaces as well resources contribute
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to the formation of the critical listener? 2) How does the content of the
course encourage critical listening? 3) How can the online course critical
listening be constructed? 4) Which limitations and advantages can be
detected during the course, in terms of building critical listening? 5) How
can the communication interfaces and multimedia content produced by the
course stimulate and facilitate critical listening? In order to answer these
questions, the concept of “critical listener” and the theme “new technology
and music education today” have been developed. Besides that, the online
Music Appreciation Course has been designed. It has also been evaluated by
educators, musicians and music teachers, by using a questionnaire available
on the Internet. The analysis of data collected enabled us to answer this
study initial questions and contributed with new ideas for the reflection on
technology and music education.

Keywords: Music education. Critical listening. Internet.

Introducao

Nos dias atuais, vivemos em uma conjuntura caracterizada por socieda-
de de informacao, resultado da evolucao das tecnologias. No ambito da
educacdo musical, essa evolucao permitiu a disponibilizacdo de recursos,
interfaces e ferramentas que tem facilitado e agilizado o contato dos indivi-
duos com os aspectos e contelidos musicais. E nesse cendrio que se destaca
o conceito de ouvinte critico, objetivando a formacao de individuos que
sejam capazes de apreciar, fazer associacoes e selecionar criteriosamente o
gue ouvir. Inserindo-nos no desafio de contribuir para a formacao de ouvin-
tes criticos, foi elaborado o curso Apreciacdo Musical Online (AMO), cuja
finalidade foi dar subsidios que estimulassem a audicao musical critica dos
seus alunos-ouvintes e refletir sobre o desenvolvimento do ouvir critico na
Internet. Os resultados da nossa investigacao de dissertacao de Mestrado
encontram-se sintetizados neste artigo (CASTRO, 2011).

Ouvir critico: algumas definicoes

Uma peca musical requer do compositor um exercicio de elaboracao de
uma mensagem ou sensacgao a ser transmitida pelo intérprete e percebida
pelo ouvinte. Isso significa que o ouvinte é um dos responsaveis por dar
sentido a musica a partir das suas vivéncias, caracteristicas, sentimentos,
experiéncias, conhecimentos, condicoes, formacodes e preferéncias.

Varios estudiosos vém refletindo sobre o conceito de ouvir critico. Granja
(2006) e Queirdz (2000) trabalham com duas categorias que sao compre-
endidas de forma distintas: o ouvir e o escutar. Afirmam que embora esses
conceitos sejam usados como sindénimos, eles representam dois momentos
diferentes da relacao do homem com o som. Eles classificam o ouvir como
um ato fisico da captagao do som, enquanto o escutar seria um ato intelec-
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tual e interpretativo, na busca de dar sentido ao que se ouve, transformando
as vibracoes sonoras em vibragées em signos.’

Granja (2006) pontua, ainda, trés tipos de ouvir critico: o emotivo, o
corporal e o intelectual, apesar desses modos de escuta nao acontecam iso-
ladamente. O ouvir emotivo seria a percepcao dos sons antes de qualquer
reflexao ou interpretacao. O ouvir corporal seria aquele momento em que a
musica afeta diretamente ao ouvinte, provocando algum tipo de reacao cor-
poral, como um batucar de dedos e a danca. Essa etapa ainda seria um ato
fisico e mecanico de captacao do som sem reflexdo, estando mais proximas
do ambito da fruicao musical. J4 a escuta intelectual é definida pela escuta
especializada de um ouvido educado musicalmente, atento para as sutilezas
dos sons percebidos, buscando atribuir significado a eles. Essa escuta inte-
lectual nao se restringiria somente ao “musico-especialista”, pois todos nés
podemos ouvir inteligentemente o som musical.

Para Copland (1974), todos os seres humanos escutam musica em trés
planos distintos: o plano sensivel, o plano expressivo e o plano puramente
musical. O primeiro é identificado como o plano mais comum dentre as pes-
soas, que se caracteriza pelo ato de ouvir a musica apenas pelo prazer que o
som proporciona. Seria sentir, apreciar a musica, sem ter a preocupacao de
atribuir qualquer sentido e, até mesmo, sem a pretensao de analisar os ele-
mentos musicais executados. E sentir a musica pelo simples ato de prazer de
ouvir. O plano expressivo se caracteriza pela acao do sujeito de tentar atri-
buir algum significado a obra musical, significados esses que podem variar
de musica para musica e de sujeito para sujeito e que, por isso, nunca seriam
completos e nunca haveria um consenso acerca desses significados. Por fim,
no plano puramente musical, os sujeitos buscariam escutar a musica apenas
pelos seus elementos técnicos, como, por exemplo, a partir das notas, ritmo,
melodia, timbre, harmonia.

Portanto, todos possuem a capacidade de apreciar musica e de ouvir
criticamente. Existem, porém, niveis de compreensao da musica que variam
de acordo com a capacidade de atencao e o conhecimento do ouvinte sobre
musica. Em funcéo disso, o ouvinte critico é aquele capaz de analisar e apre-
ciar uma peca musical a partir de determinados critérios e aspectos, dando
significado e sentido ao que ouve.

As novas tecnologias e a educacao musical
nos dias de hoje

Atualmente, as culturas nacionais estao se reformulando rapidamente com
as relacoes estabelecidas entre os aspectos locais e aspectos culturais mais
globais. Ou seja, intensificaram-se as trocas culturais, resultando na formacao
de uma cultura hibrida ja que os modos e praticas culturais desvinculam-se

! Cabe notar que neste trabalho optamos pela utilizacdo do termo ouvir critico, entendendo-o como
sinénimo de escutar.
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dos seus tempos e espacos originais, sendo transplantadas para outras locali-
dades, das mais préximas as mais longinquas (CANCLINI, 2006, p. 17).

Conjuntamente a hibridizacao cultural e, assim, a mundializacao de cer-
tos usos, habitos, estilos e costumes, ha o processo de facilitacao do acesso
as novas tecnologias?®. Essas tecnologias tém permitido a rapidez do desloca-
mento espaco-temporal das informacdes e conhecimentos, influenciando os
processos de transmissao, aprendizado, construcao e uso do conhecimento.
E nesse cenario que a educacdo online* ganha cada vez mais destaque.

Os referidos processos em curso, articulados a inidmeros outros, produ-
zem mudancas no dominio da musica e, assim, da educacao musical. O
acesso a conhecimentos ligados a area musical tornou-se muito facil e rapi-
do com o advento da Internet, sendo a grande dificuldade selecionar o que
se quer escutar. Ou seja, apesar da facilitacdo no acesso aos conhecimentos
e pecas musicais, percebemos que as pessoas encontram uma enorme difi-
culdade em selecionar as informagdes musicais e musicas criteriosamente e,
mais do que isso, em saber como aprecia-las.

Com relacao a finalidade da educacao musical, entendemos que ela tem
o papel de desenvolver a capacidade de percepcao e apreciacao dos sujeitos.
Desse modo, mais do que o ensino de questdes conceituais e tedricas, o foco
da educacao musical deveria estar nos processos de fazer musical, que en-
volvem a questao do desenvolvimento da audicao, percepcao e apreciacao
musical e o gosto pela musica.

O processo de desenvolvimento da apreciacao e da percepcao musical
da-se concomitantemente ao processo de ensino-aprendizagem de ques-
toes tedricas da musica. Em outras palavras, o ensino-aprendizagem da teo-
ria musical ndo é suficiente para despertar nos sujeitos a sua capacidade de
ouvir, assim como também é insuficiente que eles somente oucam diversas
musicas, descrevendo as sensacoes e sentimentos despertados.

Curso de Apreciacao Musical Online (AMO)*

A necessidade da democratizacdo das artes consideradas eruditas guiou
a elaboracao do curso Apreciacao Musical Online (AMO). Desse modo, ele
situa-se no ambito de uma acao cultural, tendo como finalidade principal
estimular uma audicao musical mais elaborada e consciente dos sujeitos.

2 Apesar de o termo “novas tecnologias de informacdo e de comunicacdo” estar diretamente associado
ao mundo da informatica, ele pode ser compreendido como qualquer conhecimento, procedimento e/ou
instrumento utilizado para a produgao, difusdo, transmissao, classificacdo, armazenamento, gravagao, co-
dificagdo-decodificacdo e interpretacdo da informacdo. Dentre as chamadas novas tecnologias estdo, por
exemplo: livros, fax, telefone, jornais, correio, revistas, radio, videos, informatica, Internet, papel, arquivos,
catalogos, HD’s dos computadores, CD’s, DVD's, PEN DRIVES, MP3, MP4, maquina de fotocopiar, retropro-
jetor e data show.

3 Moran (2003) define educagao online como o conjunto de acdes de ensino aprendizagem desenvolvidas na
Internet. A educacgao online esta em seus primoérdios e ainda “estamos aprendendo a desenvolver propostas
pedagogicas diferentes para situagcoes de aprendizagem diferentes” (Op. Cit., 2003, p. 5). Portanto, a edu-
cacdo online é um novo meio, que demanda um novo modus operandi e uma nova abordagem pedagdgica.
4 Para cursar o AMO, basta acessar o site <www.lincolncastro.com/AMO>.

Conhecimento & Diversidade, Niterdi, n. 9, p. 68-79
jan./jun. 2013

72



Arte e Diversidade

Buscamos, com isso, estimular os alunos-ouvintes a experimentar e a se
aventurar nas artes e, mais especificamente, na musica.

Para atingir esses objetivos, foi necessario pensar em um espaco cultural
gue viabilizasse o curso. Decidimos desenvolver um curso online sob a forma
de blog, por ser essa uma interface rapida e de grande interatividade, que
possibilita a feitura de inUmeros hipertextos.

A ideia de que todos podem aprender musica marcou a definicao do
publico-alvo do curso. Definimos, entdo, que o AMO poderia se destinar
a todos aqueles que tenham a pretensao de dar inicio aos seus estudos na
area musical, sejam criancgas, jovens ou adultos.

Com base nisso, passamos a pensar nos contetdos e na estrutura do
curso. Os conteudos foram divididos em trés aspectos centrais: o conceito
de musica, os elementos e formas da musica e os diversos instrumentos mu-
sicais. Eles foram escolhidos por serem considerados elementos essenciais e
iniciais do processo de ensino-aprendizagem da musica.

O AMO foi estruturado em dez aulas. Nas duas primeiras, discutimos o
conceito de musica. Na terceira tratamos sobre o conceito de som, ruido e
siléncio. Na quarta aula, falamos dos elementos da musica: melodia, har-
monia e ritmo. Na quinta, trabalhamos sobre pulsacao. Na aula de nimero
seis, abordamos sobre os instrumentos musicais: suas divisoes e familias. Na
sétima, desenvolvemos sobre a forma musical. Na oitava e na nona aulas,
propomos duas atividades finais de apreciacao de duas obras: o Bolero de
Ravel e Pedro e o Lobo. Por fim, na décima aula, tecemos uma concluséo, na
qual reafirmamos a proposta do curso e agradecemos aqueles que fizeram
todo o curso.

Cabe ressaltar aqui que, nesse curso, nao tivemos a pretensao de avaliar
os alunos-ouvintes, isto €, nao objetivamos dar notas a esses alunos. Desse
modo, assumimos no AMO o papel de mediadores do processo de ensino-
-aprendizagem dos conhecimentos musicais e mediadores das discussoes.

Validacao do curso

Finalizado o periodo de coleta de dados, iniciamos o processo de valida-
cao do curso por educadores, musicos e professores de musica, mediante
a aplicacdo de questionario e de entrevistas, com o intuito de aprofundar
algumas questoes e de obter novos dados que auxiliassem nossas reflexdes
e consideracdes sobre o fendmeno estudado.

O material recolhido por meio dessas metodologias nos permitiu esco-
Iher as categorias com que trabalhariamos e, assim, separar e agregar os
dados, na busca de descobrir os ‘nucleos de sentido’ que compuseram as
observacoes dos nossos sujeitos de pesquisa. Tais nucleos foram: 1) o curso;
2) os contetdos do AMO:; 3) as aulas e atividades do curso.

Na primeira categoria, reunimos as questoes e os comentarios relativos
ao curso: estrutura, objetividade e clareza, expectativas, objetivo, design
grafico e organizacao. Os aspectos levantados pelos validadores levantou a
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necessidade de aproximar mais os conteddos do AMO com a realidade do
aluno-ouvinte e, consequentemente, de trabalhar can¢bes mais conhecidas
pelos brasileiros, tais como as musicas folcléricas.

Outro item sinalizado refere-se a revisao dos textos, pois estariam muito
centrados no professor ao invés de estarem centrados no aluno. Em outras
palavras, foi assinalado a necessidade de uma melhor definicdo do publico
do AMO. Nessa visao, o curso seria muito amplo e confuso tanto para as
criangas, que nao teriam condi¢oes de realizar as atividades voltadas para
0 publico mais velho, quanto para os adultos, ja que o curso tem algumas
atividades muito infantis.

Sobre a questao dos objetivos propostos (o de estimular uma audicao
musical mais elaborada e consciente por parte do aluno-ouvinte e o de esti-
mular esses alunos-ouvintes a conhecerem e apreciarem os diversos estilos,
composicoes e instrumentos), um validador afirmou que o curso atingiu em
parte os objetivos principais. Segundo ele, “o curso apresenta elementos
constitutivos que indicam essa possibilidade, mas um fator essencial sé es-
tara presente na fase em que o curso for posto em pratica”.

Outro aspecto interessante apontado foi o papel do mediador no pro-
cesso de ensino-aprendizagem dos cursos online, haja vista que o curso nao
se sustenta por si s6. Em outras palavras, o “sucesso” do curso dependera
dessa participacao ativa do professor-moderador, ndo sendo o curso, suas
interfaces e atividades suficientes para conduzir o processo de ensino-apren-
dizagem*

Acerca da utilizacado da interface blog, um dos validadores (v1) afirmou:

H& outras interfaces que podem ser acopladas a um blog e
possibilitar uma variedade de atividades presentes em diver-
sos AVA (Ambientes Virtuais de Aprendizagem), portanto,
acredito que um blog possa ser utilizado com finalidades
educacionais, incluindo-se nestas um curso online. Cabe res-
saltar a necessidade de se encontrar o equilibrio ideal entre
forma, conteudo e moderagéo, seja qual for a plataforma es-
colhida. Além disso, haverd sempre uma parcela que se iden-
tificard mais com essa ou aquela plataforma (v1)°.

A segunda categoria elaborada refere-se aos conteudos trabalhados no
curso. Em linhas gerais, os validadores assinalaram a acessibilidade da lin-
guagem usada, a importancia do sumario e a objetividade dos assuntos
abordados. Eles aprovaram, também, a forma como o curso trabalha os

5 Para Dias (2008, p. 1), ao organizar, acompanhar e liderar as comunidades, o moderador promove a susten-
tabilidade a elas, fazendo com que as pessoas integrantes desses grupos respeitem as regras estabelecidas e
fomentando a participacao ativa dos membros.

& Um ambiente virtual de aprendizagem (AVA) agrega diferentes interfaces que viabilizam a construcdo de
conteudos e a comunicacao por meio de varios canais. Além disso, inclui o gerenciamento de banco de dados
e controle das informacbes ligadas ao ambiente. E um espaco de construcio de conhecimento potencializado
pela interacdo entre os individuos e as interfaces disponiveis (RAMOS, 2010).
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conhecimentos musicais, embora um dos validadores tenha afirmado que
os conhecimentos foram fornecidos de “uma forma um tanto tecnicista”.
Outro validador aponta que somente os conteldos nao sao suficientes para
a formacao de ouvintes criticos. Para isso, ele reforca o papel do moderador,
de modo que ele esteja atento as necessidades dos alunos-ouvintes e aos
objetivos do curso.

Com relagao a questao dos hipertextos e os recursos multimidias utilizados
para o aprofundamento dos conhecimentos trabalhados, todos os comen-
tarios foram favoraveis. Alegaram que os hipertextos, além de encaminhar
os alunos a sites interessantes, muito provavelmente desconhecidos por eles,
disponibilizou textos e videos importantes que aprofundaram os conteudos.

Indagamos, também, se os conteddos do curso estimulam o ouvir critico.
Dois validadores assinalaram “em parte” e cinco assinalaram “sim”. Para além
dos dados quantitativos, os validadores teceram observacoes muito interes-
santes sobre as vantagens e as limitacoes acerca da contribuicao dos conteu-
dos no estimulo do ouvir critico. Um dos validadores (v4) preocupou-se com
a questao das possiveis duvidas que o curso possa gerar no aluno-ouvinte.

A principal limitagcdo percebida é que caso o aluno (que ndo
frequente aulas de Musica) tenha alguma duavida, ele tera
que recorrer a determinados recursos (tais como a internet),
ao invés de questionar o professor no momento da duvi-
da, o que demandard tempo e dedicacdo e o que podera
desestimula-lo no estudo de musica (v4).

Sobre isso, pensamos que somente o fato de termos estimulado a curio-
sidade e a duvida no aluno, motivando-o a pesquisar, conseguimos fomen-
tar um pouco do que se pretende no ouvir critico. Além disso, para sanar as
possiveis duvidas do aluno, existem inUmeras interfaces de interacao, como
e-mail, chats e discussdes em foruns e blogs bastante Uteis. Nao considera-
mos o fato de que o aluno ter duvida e recorrer a internet para solucionar
a sua duvida seja uma limitacao ao curso AMO e sim uma de suas grandes
vantagens, que é a de proporcionar guias, caminhos e opcoes para o aluno
poder, em casa, procurar e solucionar suas duvidas.

Essa ideia parece ser corroborada com a nocao de outro validador, que afir-
mou que “as aulas online ndo podem prescindir de aulas presenciais”. Essas
visoes vao ao encontro da idéia de que o conteudo online de um curso deve ser
utilizado apenas em cursos a distancia, o que € equivocado. O material online
pode ser utilizado por professores presenciais, inclusive durante as suas aulas.

Sobre as vantagens do AMO, foram assinaladas: a facilidade de acesso
aos conhecimentos; a linguagem proxima, clara e acessivel ao leigo; e a
possibilidade de se ter uma boa selecao de contetdos em um Unico local, de
forma organizada e seriada.

A terceira categoria elaborada refere-se a validacao das aulas e das ativi-
dades propostas no curso. Inicialmente, questionamos se as atividades pro-
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postas ao longo do curso foram claras e suficientes. Um validador respon-
deu negativamente, justificando existir a necessidade de serem incluidas ao
curso mais atividades interativas (ndo especificou quais atividades seriam).
Dois validadores responderam que as atividades foram parcialmente claras,
afirmando que algumas dessas atividades poderiam ser mais bem aproveita-
das e que poderiam existir outras questoes que despertassem a curiosidade
dos alunos-ouvintes.

No aspecto suficiéncia e clareza das atividades propostas houve diver-
géncias nas respostas. Enquanto quatro validadores assinalaram a opcao
de que as atividades do curso foram claras e suficientes, dois validadores
assinalaram que “em parte” e um assinalou que “nao”.

Na opiniao de um dos validadores (v5) entrevistados, as atividades do
curso foram claras. Ele adverte, porém, que, em diversas atividades, faltou
uma conclusao que surpreendesse os alunos-ouvintes.

Nos comentarios feitos sobre as aulas, dois aspectos chamaram nossa
atencado: o primeiro € a questao da interatividade e da interagao e o segundo
refere-se a questao das interfaces utilizadas.

A interatividade’ foi um dos aspectos que tentamos privilegiar no curso
e no questionario. No entanto, os dados obtidos apontam a necessidade de
aprimoramento dos elementos que permitem a interatividade no curso. Os
comentarios centraram-se na observacao de que a interacdo no AMO tem
os limites caracteristicos dos cursos online e que devem ser superados com
novos recursos e programas. Destacam, ainda, a necessidade de explorar
outras formas de interacdo, por meio, por exemplo, de videoaulas, féruns,
comentarios e bate-papo de texto.

Todos os dados apontados levam-nos a concluir que para avaliar a viabili-
dade, vantagens e limites do AMO e, assim, da formacao de ouvintes-criticos
na Internet depende da sua verificacdo na pratica. Isto é, depende da acao
do moderador e da avaliagao dos alunos-ouvintes.

Consideracoes finais

O interesse na formacao de ouvintes criticos nos motivaram a ingressar
e desenvolver nossa dissertacao de mestrado, sintetizada neste artigo, que
teve como objetivo elaborar e validar um curso online com conteudo dirigi-
do a apreciacao musical.

Ao final dessa trajetéria de pesquisa, reafirmamos que a formacao de
ouvintes criticos deve ser uma das finalidades principais da educacao musi-
cal e chegamos a conclusao de que essa formacdo ndo se da em separado
do processo de ensino-aprendizagem de alguns conteddos e conhecimentos
fundamentais da musica. Nesse sentido, a educacao das técnicas e a educa-
cao dos sentidos sao complementares e, articuladas, dao suporte a forma-
cao de ouvintes-criticos.

7 Para maior compreensao sobre os conceitos de interatividade e interacdo sugerimos a leitura de Primo
(2003) e Silva (2007).
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Reafirmamos, ainda, que todos possuem a capacidade de apreciar mu-
sica e de ouvir criticamente. Ha, porém, niveis de compreensao da musica,
gue variam de acordo com a capacidade de atencao e o conhecimento do
ouvinte sobre musica.

Sobre a escolha dos contetdos do AMO, ela se deu com base nas aulas
tradicionais de teoria musical, apresentando-se como um roteiro guiado de
conhecimentos tedricos e atividades. Contudo, trés aspectos diferenciam o
AMO de um livro de teoria musical. Inicialmente, destacamos as interfa-
ces, recursos multimidias e hipertextos que o curso disponibiliza, levando
os alunos-ouvintes a outros saberes para além do trabalhado nas aulas. Em
seguida, destaca-se a questao da interatividade e da interacdo, por meio,
sobretudo, dos comentarios, que permitem a troca de saberes e experiéncias
entre os sujeitos e, assim, a construcdo coletiva do conhecimento. Por fim,
enfatizamos as atividades praticas, de modo incentivar os alunos-ouvintes a
refletirem e “aplicarem” em determinadas pecas os conhecimentos ensina-
dos-aprendidos.

Em virtude do exposto, acreditamos que o curso AMO tem grande po-
tencial para formar o ouvinte critico pela Internet. Isso se da por meio dos
conteldos, aulas e atividades do AMO; das interfaces, recursos multimidias
e hipertextos; da acao do moderador; e dos recursos que permitem a intera-
cao e interatividade dos alunos.

Contudo, a educacao online ainda esta em seus primérdios e ainda “es-
tamos aprendendo a desenvolver propostas pedagdgicas diferentes para
situacoes de aprendizagem diferentes” (MORAN, 2003, p. 5). Em relacao
as limitacoes apresentadas pelo curso AMO, podemos destacar as lacunas
de conteldos, pois alguns deles poderiam ter sido trabalhados de forma
diferente. Além disso, percebeu-se a auséncia de atividades e conteudos
voltados para a relacao musica-poesia. Discutir a cancao é um aspecto muito
importante nos dias de hoje, pois, com ela, conseguimos aproximar o aluno
do conteudo a ser trabalhado.

Destacamos, também, as limitagGes das atividades propostas para pro-
porcionar interacao ao aluno-ouvinte do curso. Como curso online, existe a
necessidade de nao ser mera transposicao do presencial para a Internet e,
para tal, faz-se prioritario estabelecer diversas formas de interacdo com o
aluno-ouvinte. Nesse caso, as limitacdes nao se encontram na educacao mu-
sical online, que nos parece possuir grande potencial, e sim no curso AMO
em especifico, que precisa ser (re)trabalhado para oferecer atividades que
proponham mais interacao.

Dentre os pontos que necessitam ser aperfeicoados, podemos destacar a
insercao de novas atividades, recursos e interfaces que melhorem a intera-
cao entre os alunos-ouvintes e entre esses e o professor-moderador. Desse
modo, talvez seja interessante procurar uma interface mais apropriada, na
qual o aluno tenha mais liberdade de interagir.
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Outro ponto a ser reformulado é a valorizacdo de questoes mais proxi-
mas ao aluno-ouvinte e menos tedricas, de modo a tornar o curso menos
“tecnicista”. A tese é permitir a experimentacao e a brincadeira com a teoria
musical, incentivando a producao de musicas e, também, a problematizacao
das musicas.

Apesar das limitacoes identificadas e das criticas tecidas, podemos afir-
mar que o objetivo principal da pesquisa foi alcancado. A educacao musical
online tem um potencial enorme, mas a utilizacdo e a apropriacao dos re-
cursos e ferramentas dependem das acoes pedagodgicas do professor-mode-
rador e da participacao dos alunos-ouvintes.

Percebemos, também, que as aulas de educacao musical online nao de-
vem substituir as aulas presenciais. No caso especifico do AMO, o curso
pode ser entendido como um guia para alunos-ouvintes que se interessem
em aprender musica utilizando a Internet uma vez que contém conheci-
mentos, atividades, interfaces e hipertextos interessantes, que sdo mais efi-
cazmente aproveitados em carater de complementacao pedagdgica e nao
como substituicao das aulas presenciais. Em outras palavras, ele nao é capaz
de estimular o ouvir critico por si sé.

Para finalizar, esperamos ter contribuido para as reflexdes acerca da rela-
cao entre a musica e as TIC, duas das nossas maiores paixoes, estimulando
outras e novas investigacoes nessas areas.

Referéncias

CANCLINI, N. G. Consumidores e cidadaos. Conflitos multiculturais da globalizacao.
6 ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006.

CASTRO, Lincoln Francisco de Oliveira. Educacao musical e o ouvir critico na inter-
net. 2011. Dissertacdo (Mestrado em Educacédo) — Universidade Estacio de S, Rio de
Janeiro, 2011.

COPLAND, Aaron. Como ouvir e entender musica. Rio de Janeiro: Artenova, 1974.

DIAS, Paulo. Da e-moderacao a mediacao colaborativa nas comunidades de apren-
dizagem. Educacao, Formacao & Tecnologias, Portugal, v. 1, n. 1, p. 4-10, 2008.
Disponivel em: <http://eft.educom.pt>. Acesso em: 12 ago. 2010.

GRANJA, Carlos Eduardo de Souza Campos. Musicalizando a escola: musica, conhe-
cimento e educacao. Sdo Paulo: Escrituras, 2006.

MORAN, J. M. Contribuicdes para uma pedagogia da educacdo online. In: SILVA,
Marco (Org.). Educacao online: teorias, praticas, legislacdo, formacdo corporativa.
Sao Paulo: Loyola, 2003, p. 39-50.

PRIMO, A. F. T. Interacdo mediada por computador: a comunicagéo e a educacado a
distancia segundo uma perspectiva sistémico-relacional. 2003. Tese (Doutorado em In-
formatica da Educacdo) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2003.

Conhecimento & Diversidade, Niterdi, n. 9, p. 68-79
jan./jun. 2013

78



Arte e Diversidade

QUEIROZ, Gregorio J. Pereira de. A musica compoe o homem, o homem compoe
a musica. Sao Paulo: Pensamento-Cultrix, 2000.

RAMOS, Vivian Ferreira Figueiredo. Possibilidades e limites da interacao oral em
aulas de conversacao on-line. 2010. Dissertacao (Mestrado em Educacao) — Univer-
sidade Estacio de S4, Rio de Janeiro, 2010.

SANTOS, Edméa Oliveira. Ambientes virtuais de aprendizagem: por autorias livre,
plurais e gratuitas. Revista FAEBA, Salvador, v. 12, n. 18, 2003 (no prelo), 2002.

SILVA, M. Sala de aula interativa. Rio de Janeiro: Quartet, 2007.

Conhecimento & Diversidade, Niterdi, n. 9, p. 68-79
jan./jun. 2013

79



