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Resumo

O artigo pretende um estudo sobre diferenca cultural em novelas graficas de
cunho autobiografico. A anélise descritiva com foco na forma temporal
e espacial - narrativa e visual tem como corpus quatro novelas
graficas autobiograficas: Ao coracdo da tempestade de Will Eisner;
Retalhos de Graig Thompson; A chegada de Shaun Tan; e A Forca de Vida de
Will Eisner. As nocdes de discurso, diferenca, representacdo, subjetividade
desenvolvidas nos estudos de Foucault e da nocdo de dessubjetivacao
proposta por Agamben associados aos estudos sobre a linguagem da Arte
Sequencial de Eisner orientam o estudo. Os principais resultados indicam
como novelas graficas de cunho autobiografico, originarias da arte grafica
underground em suas praticas de contra-condutas, estdo implicadas com
experiéncias de subjetivacdo e dessubjetivacdo. Chama-se atencéo para o
posicionamento de sujeito migrante, de raca e de género em sua conexao
com a producéo da diferenca.

Palavras-chave: novela grafica autobiografica. Posicdo de sujeito.
Politica cultural.

Abstract

The article intends a study on cultural difference in autobiographical graphic
novels. Descriptive analysis focusing on temporal and spatial form - narrative
and visual has as corpus four autobiographical graphic novels: Will Eisner’s
To the heart of the storm; Graig Thompson's Blankets; The arrival of Shaun
Tan; and Will Eisner’'s A Life Force. The notions of discourse, difference,
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representation, subjectivity developed in the studies of Foucault and the
notion of desubjectivation proposed by Agamben associated to the studies
on the language of the Sequential Art of Eisner guide the study. The main
results indicate how autobiographical graphic novels originating from
underground graphic art in their practices of counter-conduits are implicated
in subjectivation and desubjectivation experiences. Attention is drawn to the
positioning of the migrant subject, of race and gender in their connection
with the production of difference.

Keywords: Autobiographical graphic novel. Cultural policy. Subject
position.

Introducao

Na pratica educacional escolar, hd um conjunto diverso de narrativas
em disputa. Em tempos de intensificacdo da centralidade da cultura (HALL,
1997), essa pratica é interpelada por um acervo cultural imenso, fruto da
pluralidade da producao cultural, ou do curriculo cultural (COSTA, 1999).
Esse fendmeno tem um efeito na complexificacdo dos discursos no campo
educacional, seja no modo como esses discursos apropriam-se do social,
seja na intensificacdo do debate sobre qual porcao da cultura interessa
para formacao de sujeitos educados.

No curriculo escolar, ha predominancia de narrativas ditas estritamente
didaticas embora a narrativa literdria, com sua oferta de incursbes
estéticas, livres, “uma aventura do espirito”, entre em disputa. Ganha
relevo no curriculo a insercdo da literatura classica, na maioria das vezes,
inserida em um dos campos disciplinares.

Nas ultimas décadas, para além da tensdo entre texto didatico e
texto literario, ha narrativas que disputam no contexto do curriculo o
que seria a “literatura maior” e a “literatura menor”. Essa tensdo esta
associada ao discurso que contrapode cultura erudita a cultura popular,
ou a cultura de massa. Jonathan Cott (2015, p. 9) conta que, em uma
entrevista, Susan Sontag reafirmou o seu posicionamento pelo “prazer do
texto”, nao importa de qual celeiro da cultura venha, ao afirmar: “se eu
tivesse de escolher entre The Doors e Dostoiéviski, é claro que escolheria
Dostoiévski. Mas por que tenho que escolher?” (COTT, 2015, p. 9)

A novela grafica ou arte sequencial, quadrinho para adultos, faz parte
da arte contemporanea e entra no contexto dessa disputa no curriculo
escolar. Chega as bibliotecas das escolas em 2005 quando incluida
no Programa Nacional de Biblioteca da Escola (PNBE) pelo Ministério
da Educacao no Brasil. A sua recepcao, entretanto, nem sempre é de
acolhimento. Reproduz-se a visdo sobre os quadrinhos (gibis, HQs) como
produto de massa pouco relevante como objeto de saber estético.

Contudo, estudos relevantes destacam a novela grafica como
possibilidades diversas de leitura: como romance de formacao (FERREIRA,
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2013); no estudo das relacdoes entre linguagens escritas e iconograficas
guando adaptacao de obras literdrias (VIDAL, 2011); como processo de
criagdo de quadrinhos e novelas graficas em sala de aula (PESSOA, 2012);
como potencialidade e limites em seu “novo papel pretendido de suporte
a uma expressao artistica de realce a narrativas ficcionais” (VIGNA, 2011,
p. 1), e outras.

Nossa tarefa com a novela grafica é argumentar em defesa de sua
insercao nas praticas educativas, escolares ou nado escolares, inclui-la como
um artefato cultural com potencial para o prazer da leitura (BARTHES,
1977); e tal como outros textos arte, a novela grafica problematiza-la
no que se refere ao discurso da diferenca cultural. Nossa énfase é na
novela grafica autobiografica pelo seu potencial revelador da experiéncia
de subjetivacdo e de dessubjetivacao.

Sabe-se que o discurso da diferenca cultural nas sociedades ocidentais
esta carregado de complexidade expressa na relacao saber-poder-ser, isto
é, pela hierarquia entre saberes expressa no poder de narrar o Outro,
de representar o Outro na diferenca de classe, raca, etnia, género,
sexualidade e nacionalidade (BHABHA, 2000).

Os processos de subjetivacdo podem ser melhor entendidos a partir
dos estudos desenvolvidos por Foucault (2004), particularmente quando
trata das “técnicas de poder” que estdo a determinar a conduta dos
individuos e as “técnicas de si”, que permitem os individuos efetuarem, eles
mesmos, ou com a ajuda dos outros, operagdes sobre os seus modos de ser.
Bhabha (2000), inspirado em Foucault, chama a atencdo para a necessidade
de passar além das narrativas de subjetividade originarias e focalizar nos
processos e em sua articulagdo com as diferencas culturais.

Agamben (2006, p. 131) trata o processo de subjetivacdo, mas também
do processo de dessubjetivacdo: “o sujeito apresenta-se como um campo
de forgas percorrido por duas tensdes que se opdem: uma que vai até a
subjetivacao e outra que procede em direcao oposta”.

Sob essa perspectiva, a linguagem da arte pode ser significada em
suas diferentes fungdes enunciativas: arrancar o sujeito de si mesmo, em
um empreendimento de dessubjetivacdo; possibilitar a transgressao,
a profanacdo e a contestacdo da cultura; e, ainda, como qualquer outro
discurso “tornar nossas vidas mais dificeis exatamente por nos trazer para
tramas de aprisionamento na tradicdo ou de assujeitamento” ao modo de
dizer de Machado (2000, p. 37), quando se refere a literatura.

Essa poténcia de subjetivacao/dessubjetivacdo da literatura pode estar
associada a representacdo da visdo, ao olhar, elementos centrais da analise
cultural. Esse olhar é o olhar do poder. A arte e em particular a arte visual
é um lugar de cruzamento de olhares. Em sua materialidade, ela contém
esses olhares, essas praticas de visibilidade. Como diz Rodrigues (2018, p.
181), “ha uma forca simbdlica (marcadamente cultural) ligada aos materiais
utilizados nas criacoes artisticas”.
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Sob essas premissas, vamos nos inserir no debate sobre processos de
significacdo da diferenca cultural na linguagem da arte, no caso na novela
grafica. Apresentamos neste artigo uma andlise do discurso da diferenca
cultural na novela gréfica autobiografica.

Do ponto de vista analitico, nos aproximamos do texto da novela
grafica para visualizar sua dimensao pratica de significacdo, descrever
seus efeitos de sentido, como discurso, como praticas de subjetivacao
e dessubjetivacdo. Constitui objetivamente em uma analise descritiva,
sem pretensodes interpretativas (SONTAG, 1987), com foco em sua forma
temporal — narrativa e visual. O nosso corpus quatro novelas graficas
autobiograficas: Ao coracdo da tempestade de Will Eisner; Retalhos de
Graig Thompson; A Chegada de Shaun Tan e A For¢a de Vida de Will Eisner.

Anovelagraficaumalinguagem da contra-conduta

O estudo de Garcia (2012) sobre A Novela Gréfica pode ser considerado
um exemplo vigoroso das lutas culturais pelo estatuto da novela grafica
no mundo da cultura. Garcia mostra como se deu as condi¢des de
emergéncia da novela gréfica, realcando a producdo de arte grafica do
século XIX, os quadrinhos underground, os quadrinhos alternativos e
a arte de vanguarda. Garcia apresenta a viva histéria na producdo de
quadrinhos underground com a visibilidade de tematicas de sexo, droga,
em um movimento de rebelido a moral vigente nos anos 1960 e, como
de forma instigante, trazem o tema da consciéncia de género. Como
destaca Garcia, os desenhistas undergroud, ao darem énfase no sexo e na
violéncia, frequentemente vitimizavam a mulher, entretanto, as mulheres
desenhistas conseguiram produzir novelas graficas que oferecem temas
que atuam sobre elas mesmas, em meio a memoérias de infancia e a seus
sofrimentos, fazem incursdes discursivas sobre tematicas silenciadas
mesmo na literatura produzida como contracultura. “[...] Como explica
Robbins, “nés abordavamos temas que os mais velhos ndo tocariam nem
com pingas, temas como o aborto, o lesbianismo, a menstruacao e os
abusos sexuais infantis”” (GARCIA, 2012, p. 174). Ao nosso olhar, uma
pratica ndo sé de resisténcia, mas de contra-condutas ao estabelecido, as
identidades femininas forjadas.

A novela gréfica, como um texto-arte, pode ser entendida como “uma
libertacdo, um exercicio de ascetismo” (SONTAG, 2015, p. 13). Nesse
sentido, temos como pressuposto que praticas culturais como a acdo de
resisténcia das desenhistas dos quadrinhos underground, produziu uma
experiéncia de subjetividades e definiu uma consciéncia politica vigorosa,
por exemplo, em mulheres do quadrinho autobiografico.

Garcia assevera que a mistura de “ficcdo com confissdo” permitia aos
autores e autoras revelarem suas histdrias, a encontrarem sua prépria
voz. E essa foi a marca que ficou na novela grafica contemporanea. O
que nao significou a existéncia de apenas esse modelo. H4a adaptacbes de
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romances, biografias, ficcao.

Parece-nos importante dizer que é com Will Eisner que a novela grafica
ganha um estatuto literdrio. Com efeito, quando nomeia o seu texto Um
Contrato com Deus e Outras Histérias de Cortico como novela grafica,
produzlocucao performativa (AUSTIN, 1990) einaugura um acontecimento
na histéria da Banda Desenhada (Comic book). Eisner descreve a novela
grafica como uma linguagem na qual as imagens e as palavras sdo dois
importantes dispositivos de comunicacao textual. Em nosso texto, para além
dos aspectos indicados por Eisner, sdo vistas como discursos, o que lhes
permite operar como produtoras de sentidos diversos.

Com o texto de Eisner (2012) Quadrinhos e Arte Sequencial, aprendemos
a observar aspectos importantes para o conhecimento dessa linguagem:
o tempo, o espago, o som, os baldes, os quadrinhos, o ritmo. O tempo,
como uma dimensao essencial na arte sequencial, combina-se com espaco
e o som. O quadrinho como recurso para transmissdo do tempo e para
assegurar o ritmo da histéria, os balées com a funcdo de contencdo para
encerrar a representacdo da fala e do som.

O enquadramento de imagens no espaco da-se de tal modo que é preciso
dispor a sequéncia de eventos, figuras com lacunas da acdo, para que as
mesmas sejam preenchidas pelo leitor. Ou, como nos ensina McCloud, a
realidade em partes, fragmentos, observar as partes, mas perceber o todo;
ver entre espacos — sarjeta. E no limbo da sarjeta que a imagem humana
captura duas imagens distintas e a transforma em uma unidade. Fragmento
— tempo-espago. Iconografia visual é o vocabulario das histérias em
quadrinhos, a conclusao é a sua gramatica. Em sentido estrito, quadrinho é
conclusao (MCCLOUD, 1995, p. 67).

Na acao de significacdo, os gestos humanos sdo considerados objetos
da arte sequencial, aspecto também apresentado por Eisner (2012, p. 104).
Para esse autor, a linguagem dos movimentos corporais sdo ingredientes
essenciais dos quadrinhos. Ou seja, a postura do corpo e o gesto tém
prioridade em relacado ao texto.

A novela grafica autobiografica e diferenca cultural

“Numa obra como esta, fatos e ficcdo se misturaram com a memoria
seletiva, resultando numa realidade bem especifica. Fui obrigado a confiar
na veracidade da memoria visceral” (EISNER, 2010, p. 9). Assim Eisner
escreve sobre a novela grafica Ao coracdo da tempestade. Mostra como
se compreende a novela gréfica autobiogréfica. E uma novela gréfica que
trata de palavras e de imagens sobre vidas experimentadas no clima de
preconceito. Diz Eisner:

[...] nos tempos recentes, temos o mesmo preconceito em
trés manifestacées diferentes: contra aqueles que ndo sdo
brancos, ele se revela no racismo, contra os pertencentes a
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outras etnias, sua manifestacdo é o nacionalismo, contra os
judeus, assume a forma do antissemitismo (EISNER, 2010,
p. 9).

O romance grafico se passa nos anos 1942 no periodo da Segunda Guerra
Mundial. Esta centrado na vida de Willie um jovem que, ao ser convocado
para o alistamento e integracdo ao exército americano, rememora a histéria
de sua familia, imigrantes judeus que saem de Viena em busca de uma vida
melhor e Nova York. Fala da experiéncia com o preconceito na Europa e
depois na América. Numa mistura de ficcdo e autobiografia, dedica boa
parte do texto aos sentimentos e ressentimentos da experiéncia como judeu-
imigrante nas cidades do Europa e da América.

Destacamos, nesse romance grafico, a cena do alistamento dos recrutas
para a guerra. Nessa cena, a pratica discursiva de controle da vida e dos
modos de vida daqueles que vao para guerra, tais como: o registro para o
alistamento, o exame fisico, a nudez despojada para o olho que vé e a méo
que toca o corpo, o diagndstico que é produzido.

Os artefatos ajudam na producdo do sujeito da guerra pela funcdo que
exercem: fardamento, sacolas, utensilios de sobrevivéncia e as regras do seu uso.

Figura 1 - Ao Coragao da Tempestade.

Fonte: EISNER, Will, 2010.

A cena da entrada nos trens que os levarao [aos recrutas] ao seu destino.
Texto e imagens conjugam o cendrio de subjetivacdo/ dessubjetivacdo. A
descricao de Eisner mostra sentimentos, emocgdes, pensamentos que passam
naquele momento de entrada nos trens: o curso dos rios, recrutas taciturnos
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dirigem seu olhar para paisagem do lado de fora das janelas sujas. Era um
tempo para refletir, fazer um balanco da prépria vida, ndo como homens que
estdo diante da morte — pois eles ainda teriam de enfrentar tal situacdo —,
mas para reunir suas forcas contra aquilo que estava por vir. Eles sabiam por
instinto que seus valores e preconceitos seriam logo testados e que talvez
nao houvesse no turbilhdo da vida, outro momento como aquele (EISNER,
2010, p. 10).

Figura 2 - Novela Gréfica Ao Coracdo da Tempestade

Fonte: Will Eisner, 2010

Jovens sdo interpelados para uma posicao de sujeito da guerra, e nessa
interpelacdo, o movimento de uma reflexdo sobre si, voltado para sua
prépria intimidade e nela as diferentes possibilidades, dentre elas a vergonha
antecipada do que pode vir a ser o comportamento de cada uma em uma
situacdo limite como a guerra. E, na vergonha, como diz Agamben: “o sujeito
nao tem outro contetdo sendo a prépria dessubjetivacdo, convertendo-se
em testemunha [...] da prépria perda de si como sujeito”. (AGAMBEN, 2008,
p. 110).

O texto Retalhos de Graig Thompson constitui em romance autobiografico
comovente em um cenario no qual se destacam condicdes sociais adversas de
uma familia no Oeste dos Estados Unidos, um forte discurso religioso cristao
na formacao da familia e na formacéao escolar e uma bela narrativa de uma
experiéncia singular do primeiro grande amor entre dois adolescentes. No
que se refere ao nucleo familiar, o crescimento de dois irmaos que dividem
0 mesmo quarto e a mesma cama por longo tempo na infancia. Os desafios
do frio e do calor, a intimidade, os conflitos, e os castigos do pai ou mesmo
da mae compdem boa parte das lembrancas do autor do periodo da infancia
e da relacdo com seus pais e em especial com seu irméo.

Na narrativa sobre seu percurso escolar, Thompson lembra de como era
molestado por ser magro — “veio da Etidpia” — por ser pobre — “mexicano
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pobre”. Na adolescéncia, por ter um corpo fragil — “feminino”, “bicha”. O
perfil silencioso, introspectivo, é visto pelos colegas como um limite, um
defeito.

Aforma que Thompson encontrou para lidar com praticas preconceituosas
foi o desenho na infancia, o desenho grafico e a escrita de poemas que
aprimorou na juventude. Contudo, seus escritos, desenhos, lhes trazem
culpa, vergonha. Thompson relembra de um momento na sala de aula
quando a professora diz para todos:

Estavamos comecando a comentar a sua redagdo. — VVocé ficou
com ‘E de “execrével’ ndo de ‘ENGRACADO ". Por que vocé se
acha ENGRACADO, néo é Graig? Um poema de oito paginas
sobre pessoas comendo...fezes (THOMPSON, 2009, p. 27).

Thompson relata como ficou envergonhado, fala do seu arrependimento,
afinal, o que iria pensar a sua familia crista, como diz a professora? Ha algo
mais forte para uma crianca ou um adolescente do que passar vergonha
na sala de aula? Lembramos com Agamben sobre o mestre indignado
que interpela o aluno: “Fala, ndo te envergonhas? Ou melhor, ndo te das
conta de ser o sujeito de tua prépria dessubjetivacdo” (AGAMBEN, 2008,
p. 113). Porque a subjetividade é, no seu intimo a vergonha. “O rubor é o
resto que, em toda subjetivacdo denuncia uma dessubjetivacdo e, em toda
dessubjetivacdo, da testemunho de um sujeito” (AGAMBEN, 2008, p. 116).

A dessubjetivacdo em Thompson vem sempre associada ao pecado, a
confissdo, a peniténcia tal como descreve sobre o sentimento que constroi
com a experiéncia: “Se Deus pudesse me perdoar por todas as vezes que
imaginei gente comendo suas proprias fezes” (Thompson, 2009, p. 29). O
desenho era o modo que tinha de sair de si, ao seu modo de ver sonhar, pois
o mundo real s traria novas ameacas.

Figura 3 - Retalhos

A = —
v escold "geculart, eu me via == ST
coma vitimd dd CRUELDADE i =
06 AL DO. Achava que um oia
Dews (4 mE Fecompinsar peles
sofrimentes oidrios

Fonte: Graig Thompson, 2009

Conhecimento & Diversidade, Niterdi, v. 11, n. 23, p. 13-27,
jan/abr. 2019

21




Thompson precisou desvencilhar-se, com muito sofrimento, da educacao
crista, do modo de viver e pensar no mundo rural.

A autobiografia, marca presente em muitas novelas graficas, estd na
obra A chegada de Shaun Tan, novela grafica apenas com imagem e que
retrata uma mistura de memérias do pai do autor, um migrante da Malasia
que se muda para Australia, memoérias do autor e histérias de conhecidos
e desconhecidos documentadas em acervos de imigracdo como fotografias
do acervo do Ellis Island Immigration Museum, que datam de 1892 a 1954.
A imagem com fotografias de migrantes é reveladora da histéria individual
do autor mas é uma histéria coletiva de migrantes de outras partes do
mundo. Ao escrever sobre um homem na sua experiéncia de imigrante, faz
0 que Barthes (2004) chama de escrita neutra, onde se perde a identidade
do autor para dar luz a escrita.

A linguagem na obra de Shaun Tan esta préxima da linguagem do cinema
mudo, uma das regras da linguagem da arte sequencial (EISNER, 2010).

Figura 4 - A Chegada, novela grafica apenas com textos imagéticos

Fonte: Shaun Tan, 2011.

A posicao do sujeito migrante na diferenca e subalternidade social e
cultural tem visibilidade desde o desembarque na alfandega do novo pais. O
ritual de autorizacdo com a avaliacdo médica, a verificacdo de documentos,
onde o migrante esta posicionado de uma forma em que o seu corpo pode
ser tocado como objeto a ser avaliado como um pré-condicdo para estar
no novo pais. Se a alma é a prisdo do corpo como defende Foucault tal
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como afirma Butler (2003) esse é um exame para o governo da alma (pratica
politica de subjetivacao).

Figura 5 - A Chegada, novela grafica apenas com textos imagéticos.

Fonte: Shaun Tan, 2011.

O lugar de subalternidade vai sendo desenhado no momento de chegada
nesse outro lugar no qual ndo é conhecido, ndo domina a lingua, ndo tem
conhecidos. Essa experiéncia esta implicada com as praticas de sobrevivéncia
na condicao de diferenca cultural. E possivel perceber através das posturas,
dos gestos e das expressoes faciais o desconforto do protagonista de A
chegada por ndo conseguir compreender o que como viver no novo mundo,
como compreender os falantes, suas regras, suas leis.

A Forca da Vida, novela grafica de Will Eisner, se passa no Brooklyn,
Nova lorque, nos anos de 1930. E uma histéria de meméria das vidas
de imigrantes judeus em Nova York em um cendrio marcado pelas as
tensdes da primeira e segunda guerras mundiais, o advento do nazismo
na Alemanha, o éxodo dos judeus para os Estados Unidos, a grande
depressdo econémica.
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Figura 6 - A Forca da Vida
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Fonte: Will Eisner, 2007

E uma novela grafica singular de Eisner. Esse cendrio se traduz nas
questoes sobre o sentido da vida, na existéncia de Deus, e também sobre
a formacao de formas de vida e organizagao social no contexto da Grande
Depressao. O movimento comunista e sindical, a emergéncia da mafia
italiana na cidade de Nova York, o crescimento do nazismo na Alemanha e
a luta das mulheres pelo sufragio universal e pela participacdo no mundo
do trabalho. Esse Ultimo aspecto interessa-nos nessa mistura de ficcao e
confissdo, do ponto de vista da luta cultural pela posicao de sujeito de
género afinal, na “arte o estético e o ético ndao podem estar divorciados”
(SONTAG, 1987, p. 39).

Jacob é o personagem principal, casado com Rifka e com dois filhos,
Rebecca e Daniel. As personagens femininas: Rifka uma mulher judia
com 30 anos de casamento; Frieda judia que vem da Alemanha tentando
sobreviver a situacao de massacre e perseguicao nazista; e Rebeca filha de
Rifka e Jacob, uma mulher de 27, professora. Rifka esta representada como
uma mulher casada, do lar. Rifka é apresentada como uma mulher pouco
cuidada, com avental, no servico doméstico e com atitudes dramaticas,
chorosas, de reclamacgdo na relacdo com os personagens masculinos —
filho e seu marido.
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Figura 7- A Forca da Vida
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Fonte: Will Eisner, 2007

Um esteredtipo que reflete a fixidez do discurso sobre as mulheres —
seres frageis, sofredoras e draméticas. De certo modo, consolida “certas
concepgoes profundamente arraigadas sobre quais sdo as fraquezas das
mulheres ou sobre a capacidade das mulheres na esfera publica, ou sobre
uma série de outras coisas” (BUTLER, 2002, p. 162).

Rebeca, filha de Rifka uma mulher judia solteira que toma iniciativas

de um flerte com um novo vizinho, é apresentada como uma mulher
sedutora, fora da regra.

Figura 8 - A Forca da Vida
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Fonte: Will Eisner, 2007

Gestos, postura, vestimenta e texto aparecem como elementos de
composicao dessa posicao de sedutora. Essa visibilidade nos gestos,
no andar, no movimento do corpo, no uso de artefatos para enfeitar-
se, reproduz, associa uma forma de representacdo da mulher como Eva
feminina, felina, sedutora.

Frieda uma mulher da tradicdo judaica com possibilidade de casar com
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um gentio, trabalha fora de casa. Essa posicao de sujeito mulher reflete
o contexto politico e as lutas culturais e sociais das mulheres na busca de
outras inscrigdes sociais na sua diferenca cultural.

Ha uma regularidade na histéria dessas mulheres — a necessidade de
um casamento.

Conclusoes

O curriculo escolar pode beneficiar-se da interlocucdo interessada,
assumida com as pedagogias culturais que estdo ensinando também aos
seus leitores como ser e estar no mundo. Como discurso, a novela grafica, ao
problematizar o racismo, o antissemitismo, os estereétipos em geral, ndo vai
dar conta de nos redimir, mas, tal como Eisner escreveu em sua comovente
novela grafica Ao Coracdo da tempestade, o fato de existir um debate
sobre a problematica da subalternizacdo de grupos humanos, embora
nao signifique que estamos em um novo mundo livre do preconceito,
“simplesmente evidencia que os mesmos 6dios ancestrais continuam dentro
de nés” (EISNER, 2010, p. 9). E acrescenta: “prefiro me apegar a esperanga
de que as criangas criadas no mundo de hoje ndo podem mais assumir
com tanta facilidade uma atitude de superioridade social, ndo tém mais
permissao para discriminar ninguém” (EISNER, 2010, p. 9).

Por fim, podemos dizer que a andlise permitiu identificar: as praticas
de representacdo do outro na novela grafica — o outro feminino; o outro
estrangeiro; o outro de raca; o outro da regido. Permitiu também identificar
como a novela grafica penetra no discurso curricular no Brasil, ora como um
complemento aos textos literarios; ora como género adequado a juventude;
ora como textos que deveriam ser interditados; e principalmente como textos
que podem servir como uma traducdo adaptada ao quadrinho dos grandes
textos literarios ou de biografias. Mas, principalmente, a ver as estratégias
de superacao, de fuga, de devir nas novelas graficas autobiograficas.
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