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Resumo

Este trabalho é fruto de dissertagdo de mestrado somado ao envolvimento junto ao grupo de pesquisa
GPEDE. O objetivo deste estudo é contribuir com o debate acerca da questdo indigena nos espagos escolares
no que tange a musica guarani e como o entendimento desse dialogo pode possibilitar visibilidade a esses
povos. A falta de conhecimento e a perpetuacéo de esterettipos negativos sdo os motivos de risco para o
futuro desses povos. Metodologicamente, a pesquisa bibliogréafica de abordagem qualitativa na analise de
oito documentarios gerou duas unidades que retratam a estética televisiva e a visibilidade guarani,
reafirmando o legado de comunicagdo e respeito mutuo; a segunda unidade, retrata a identidade cultural
através da musica, alinhando os conhecimentos indigenas milenares em demonstragdo de suas crencas.
Escutar o que esses povos tém a dizer proporciona uma nova etapa da educagédo que inclua diversidade
cultural como formagéo sociocultural brasileira. Identificou-se que cabe a educagéo de uma forma geral
encerrar o ciclo de inferiorizagdo aplicado a essa populagéo ancestral, que ndo deve se extinguir. Considera-
se importante a busca de uma consciente movimentacdo na direcdo da valorizagdo e visibilizagdo da
diversidade cultural como avanco para a humanidade, que ndo perdera seu tempo com disputas. Entender
a necessidade de professores preparados para o cotidiano multicultural é o inicio do repasse da esperanga
de um crescimento fixado com éxito. A arte de escutar e ndo somente falar deve fluir nos novos discursos,
porque o tempo de dizer que “o respeito a tecnologia da floresta é coisa de indio” se prova a cada dia mais
ultrapassado.

Palavras-Chave: Povos indigenas. Musica. Povo Guarani.

* Graduagdo em Musicoterapia pela Faculdade de Artes do Parana; Mestranda em Educacgéo com enfoque em diversidade
étnica e cultural brasileira pelo Centro Universitario Adventista S&o Paulo (Unasp — EC), Brasil; E-mail:
simoesjussarac@gmail.com

** Doutorado em Geografia Humana pela Universidade Federal de Santa Catarina; Professora do Mestrado Profissional em

educagdo do Unasp — EC, Brasil; E-mail: germana.ramirez@unasp.edu.br

Conhecimento & Diversidade, Niter6i, v. 14, n. 32, p. 144-164
jan./abr. 2022.



mailto:simoesjussarac@gmail.com
mailto:germana.ramirez@unasp.edu.br

Jussara Simd&es de Carvalho; Germana Ponce de Leon Ramirez.

Abstract

This paper is part of a master's thesis icluding GPEDE research group contribution. This research main goal
is contributing with the discussion about the indigenous issue in classroom regarding Guarani music and
how the understanding of this dialogue can provide visibility to these peoples. The lack of knowledge and
the perpetuation of negative stereotypes are the reasons for risking the future of these peoples.
Methodologically, the bibliographical research with a qualitative approach including the analysis of eight
documentaries, that has generated two units that demonstrates the television aesthetic and the Guarani
visibility, reaffirming the legacy of communication and mutual respect; the second unit portrays cultural
identity through music, aligning ancient indigenous knowledge in demonstration of their beliefs. Listening
to what these peoples have to say provides a new stage in education that includes the cultural diversity as a
Brazilian sociocultural formation. It was identified that education in a general way is responsible for ending
the cycle of inferiority applied to this ancestral population, which should not be extinguished. It is
considered important to seek a conscious movement towards the appreciation and visibility of cultural
diversity as an advance for humanity, which will not waste its time with disputes. Understanding the need
for teachers, who are prepared for the multicultural routine, is the beginning of the transfer of hope for
successful growth. The art of listening, and not just talking, must flow into new discourses, because the
time to say that respect for forest technology is something for the native people is proving more and more
out of the actual context.

Keywords: Indigenous Peoples. Song. Guarani people.

Introducéo

Este trabalho é fruto de dissertacdo de mestrado somado ao envolvimento junto ao
grupo de pesquisa GPEDE — Grupo de Pesquisa em Educacéo e Diversidade Etnica (GPEDE)
do Centro Universitario Adventista de S8o Paulo, campus Engenheiro Coelho (UNASP-EC). O
objetivo principal desta pesquisa é contribuir com o debate acerca da questdo indigena nos
espacos escolares no que tange a visibilidade desses povos por meio da misica guarani e como
0 entendimento desse didlogo pode possibilitar visibilidade a esses povos.

Na histdria do Brasil, os povos indigenas sdo retratados de forma secundaria e ndo
como parte constituinte da identidade nacional brasileira. Assim, o curriculo escolar regular das
escolas ndo indigenas, ndo demonstra a veracidade da atualidade indigena, persiste em
perpetuar esteredtipos negativos e ndo condizentes com a verdade indigena. Ramirez (2017)
afirma que o siléncio e a invisibilidade acerca das populagdes indigenas acontecem e é
necessario a legitimagdo do Estado nacéo atrelado a uma organizagdo das relages sociais.

O futuro das comunidades indigenas brasileiras depende da compreensdo essencial
da natureza, da conservagdo do ambiente, da manutencao da cultura e do territério como forma
de preservacdo do direito de nascimento indigena garantindo as futuras geracOes a defesa de
suas convicgdes. A imagem distorcida dos indigenas vem sendo arrastada durante os séculos, e
0s mantém sempre em rotas de fuga e luta por sobrevivéncia e, mesmo assim, sua alteridade é
preservada utilizando-se de mecanismos proprios. “A cultura do indio evoluiu baseado na
tecnologia da floresta, da comunhdo com os muitos reinos ligados a natureza, com linguas e
costumes proprios e diferenciados de tudo o que os colonizadores conheciam” — nos diz Jecupé
(2020, p. 22).

Os indigenas ha muito fazem movimentos para resolucgao de suas dificuldades, para
“conhecer o mundo dos brancos, que podem ser enfrentadas também pelo dominio da leitura e
da escrita, como estratégia de defesa”. (GUIMARAES, 2002, p. 76). As sociedades indigenas
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ndo funcionam na base de capitalismo, de ganhar dinheiro ou de conseguir fama. Isso é
caracteristica de jurua, de homem branco, que se apoia no ter e ndo no ser. O convivio pode e
deve respeitar essas qualidades num mutuo aprendizado. Segundo Munduruku (2019), as
pessoas ficam confusas quando o indigena ndo compra no supermercado o que precisa, e ndo
agem como se fossem donos de tudo. “O Brasil em sua historia passada cometeu muitos atos
barbaros contra esses povos, desvalorizando a beleza de sua ancestralidade”. (MUNDURUKU,
2019, p. 8).

Percebe-se que, na atualidade, a resisténcia de cada povo indigena é real, com
roupagens diferentes: luta pela terra, direito de realizar seu modo de vida sem interferéncia do
ndo indigena, contar a histdria com a narrativa segundo sua existéncia, e ndo somente com a
narrativa do dominador. Esse contato dominador trouxe profundas modifica¢fes socioculturais,
“enfraquecendo sobremaneira as matrizes cosmologicas e misticas em torno das quais girava
toda a dinamica da vida tradicional”. (SILVA, 2016, p. 16).

Para buscar a condi¢do indigena na atualidade, por meio do conhecimento do passado
para uma melhor compreensdo dos povos indigenas, a etnografia e a etnomusicologia
contribuirdo conectando as diferengas desses povos ¢ ndo os homogeneizando como “uma”
sociedade e sim como diversas sociedades indigenas distribuidas por diferentes territdrios. As
culturas indigenas sdo diferentes entre si e entre os ndo indigenas, porque o Brasil é um pais
grande em territorio e com vérias diferencas entre as regides, as culturas indigenas também
passam por essa transformag&o. E preciso ética e empatia para nfo promover excentricidade ao
invés de alteridade.

Cunha (2016) aponta para a manutencdo da cultura imaterial como uma preservacéo
do processo todo, vivo e dinamico, ndo um conhecimento guardado, mas um conhecimento de
propriedade de quem os vive, “mas o que importa ndo é apenas preservar os conhecimentos
tradicionais, e sim se engajar em conservar vivos e dindmicos esses sistemas “outros” de
conhecimento”. (CUNHA, 2016, p. 18).

A escola deve ser ambiente de valorizacdo e reavaliacdo da importancia das vivéncias
entre as culturas, porque esto intrincadas, “a homogeneidade e a padronizagdo podem ser mais
confortaveis e protetoras, mais faceis de lidar; mas a diversidade é muito mais rica” (PENNA,
2006, p. 35). A escola propde o direito de ensino das raizes negras e indigenas. Entretanto, esse
conteldo ndo é, comumente, ensinado no cotidiano, por diversos motivos: como falha
governamental, falta de conhecimento pelos professores, entre outros.

A masica associa-se como forma criativa de comunicacéo para o tema indigena,
compreendendo os indigenas a partir da base sonoro-musical da lingua guarani, conscientizando
através do sentir e, em seguida, do aprender. A crianga que conta com a presenca da mdsica
desde os primeiros anos de vida traz em sua vivéncia uma bagagem extra que contribui para
adaptacdo afetiva e social, maior autonomia de agdes e expressdes. A criatividade com o aporte
musical para um determinado assunto fixara conteddos mais facilmente ja que a imaginagéo é
um elemento essencial no processo de ensino de novos conteldos uma vez que as pessoas nao
nascem criativas, mas assim se tornam em conformidade com as circunstancias que possibilitam
isso. (SOARES; CERVEIRA; MELLO, 2019).

Dessa maneira, este trabalho se divide em cinco partes: a primeira traz os
procedimentos metodoldgicos de pesquisa. A segunda parte aborda sobre a misica como meio
de visibilidade dos povos indigenas. Em seguida, tem-se a necessidade de visibilizar os povos
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indigenas. A seguir, sdo mostradas as analises dos oito documentos videogréaficos e, por fim, as
consideragdes finais.

Procedimentos metodoldgicos

Nesta pesquisa, utilizou-se como metodologia a pesquisa documental. Para Cervo e
Bervian (1983, p. 79), a analise documental ¢ uma “fonte de informac@o que ensina ou serve de
exemplo ou prova, podendo ser escrita ou ndo”. Os documentos aqui descritos e analisados
foram 33 documentarios disponiveis no YouTube acerca da aldeia indigena Mbyéa Rio Silveira
em Bertioga que se localiza no litoral do estado de S&o Paulo. A sele¢do desses documentéarios
baseou-se em trés descritores, sdo eles: Musica, Etnomusicologia e Povo Guarani. Em seguida,
os 33 documentérios foram enumerados, assistidos, transcritos e separados por tematicas
predominantes, descritos em fichas separadamente. Esse tipo de andlise é descrito por Silva,
Santos e Rhodes (2014, p. 515) da seguinte forma: “[...] a videografia ¢ uma ferramenta muito
importante para captura da dindmica na analise da interagdo humana”. Esses autores ainda
asseveram que o video amplia a énfase nas interagdes, possibilitando transformar imagens em
escritos sobre uma analise documental, que de forma alguma € inferiorizada por ser video e ndo
presencial.

A grande oportunidade para esse trabalho é descrever a atividade estudada com o
maximo de detalhes que permita identificar e significar as acdes dos participantes. “A tarefa do
pesquisador durante o trabalho de campo é se tornar cada vez mais consciente e reflexivo acerca
dos quadros interpretativos das pessoas observadas e de suas préprias lentes interpretativas
trazidas para o cenario”. (GARCEZ; BULLA; LODER, 2014, p. 261).

Apos a andlise dos 33 documentarios, foram selecionados 08 deles que tratam sobre
informacdes de etnomusicologia. Esses documentos audiovisuais foram assistidos cerca de 15
vezes com o intuito de entender como se ddo as fun¢bes musicais na vida do guarani,
especificamente na aldeia Guarani Mbya Rio Silveira que esta localizada no litoral do estado
de Séo Paulo e, a cada momento da analise, foi recorrido a assistir novamente como recurso de
memdria.

E importante destacar que o critério de escolha desses oito documentérios sobre,
especificamente, uma aldeia refere-se ao fato de ser considerado aqui que cada uma delas tem
suas manifesta¢fes culturais, mesmo pertencendo ao mesmo povo. Como diz Levi-Straus
(1989), em um periodo de quatro séculos, ja seria mais que o suficiente para demonstrar que
qualquer sociedade indigena mudou porque os homens, diferente das formigas, tém a
capacidade de questionar os seus proprios habitos e, por conseguinte, modifica-los.

Este trabalho possui um arcabouco tedrico cujos autores nas areas de conhecimentos
da Educacgdo, Geografia e Mdusica. No processo de levantamento bibliografico sobre a
interlocucdo entre a musica, os saberes guaranis e a etnomusicologia somados aos assuntos
relacionados ao ensino basico, sentiu-se a necessidade de vislumbrar contribui¢des cientificas
no periodo de 2010 a 2020, considerando as produgdes mais recentes.
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Musica como meio de ensino

A musica sociabiliza e sensibiliza o individuo, auxilia na coordenacdo motora, na
parte fonoldgica, colabora no processo de aquisicdo de linguagem. Ela néo ira substituir o
conteldo da educagéo, tem como fungdo atingir o ser humano em sua totalidade. “Ndo ha
inteligéncia que ndo tenha passado primeiro pelos sentidos”. (DUCOURNEAU, 1984, p. 10).

Ao utilizar a masica como meio para um fim, pode-se integrar todos os seus
beneficios a favor de uma questdo determinada, trazendo consciéncia ao tema sugerido. O
método Willems (1981), por exemplo, traz consigo as seguintes caracteristicas: ¢ um método
de observacdo das relagdes psicoldgicas entre a misica e o ser humano, enfatiza a vivéncia
antes do ensino propriamente dito, sob o ponto de vista pedagogico, inspira a vida como parte
de um todo, e, no aspecto analitico, traz para a tomada de consciéncia. “Willems considera a
cangdo o centro do trabalho da educacdo musical. Ela engloba, ao mesmo tempo, o ritmo, a
melodia e introduz de modo inconsciente o contetido harmonico”. (PAZ, 2000, p. 251).

As ideias de Willems foram as precursoras do que entendemos hoje como educacao
musical, pois, desde a metade do século XX, o autor associa a musica como valor humano,
essencialmente formadora na construcéo do todo humano. N&o é apenas uma construcdo para
profissionais, mas para a construgdo global e integral do aluno nas escolas. Esse paralelismo
que Willems consegue trazer em sua teoria se da devido a sua proximidade com Piaget, pois
ambos residiam em Genebra. Para ele, a educagdo nio é “apenas uma preparagdo para a vida;
ela propria é uma manifestagdo permanente e harmoniosa da vida”. (WILLEMS, 1981, p. 10).

Diferente do esperado, Willems ndo partiu da epistemologia genética devido a sua
proximidade com os estudos da época de Piaget. Mas buscou fundamentos das leis cdsmicas da
natureza, provindas de Steiner!, do espiritualismo de Rudhyar?, e do pensamento pitagérico
exposto por Kayser® e dos fundamentos de estudo da escala diatonica e fundamentos cdsmicos
dos estudos de Denéréaz*. (PAREJO, 2012, p. 91).

Segundo Parejo, Willems estabeleceu pontos especiais para a educagdo musical,
elaborou o material e 0 colocou a prova. “A relagdo intima entre os elementos constitutivos da
musica e a natureza humana, a que chamou de ‘principios psicolégicos’” (PAREJO, 2012, p.
93). A constituicdo de sua teoria nas bases da natureza e com base profunda nos sons
harmdnicos possibilitou que, mesmo com a transcendéncia e inovagdes estruturais que viriam
com a evolucdo histérica da musica ocidental como o dodecafonismo, por exemplo, ela
permanecesse com suas leis e bases continuas, pois a formacéo do ouvido é central nos estudos
de Willems.

A educago auditiva proposta pelo autor (WILLEMS, 1981) se manifesta em trés
aspectos: o primeiro é o fisioldgico, dominio que se une a sensorialidade auditiva, e que se
refere a forma como somos tocados e afetados pela vibragéo sonora. Essa base bioldgica produz
uma memoria sensorial causada pelos impactos sonoros e ocasionando as substancias organicas

* Rudolph Steiner (1861- 1925), filésofo, educador e esoterista austriaco, fundador da Antroposofia, da pedagogia de
Waldorf e da Euritmia.

2 Dane Rudhyar (1895-1985), compositor, escritor e esoterista francés, interessado na sintese estético-musical entre oriente
e ocidente, escreveu diversos artigos sobre astrologia e religido.

3 Hans Kayser (1891-1964), cientista alem&o que investigou em profundidade os principios da harmonia pitagdrica.

4 Alexandre Denéréaz (1875-1947), compositor e pedagogo suico, autor em colaborag&o com Bourgués da obra intitulada
La musique et la vie interieure.
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chamadas engramas; o segundo é o dominio afetivo, que corresponde a sensibilidade afetiva
que produz reacdes afetivas ou emocionais, considerado o elemento central do desenvolvimento
auditivo assim como a melodia é o elemento central da mdsica; em terceiro aspecto esta o
intelectual, que se relaciona com a consciéncia para entender o que se ouve, ajusta as formas
musicais, as regras de harmonia, nome das notas e outros em um fendmeno de memdria e
imaginacdo criativa que ira associar, comparar, analisar, sintetizar e julgar o ambiente sonoro
oferecido. (PAREJO, 2012, p. 96-97).

Ouvir é funcdo sensorial, escutar é reacdo emotiva e entender é a tomada de
consciéncia dos sons de forma ativa e reflexiva. A dificuldade de implantar o método no
contexto brasileiro se da principalmente pelas salas de aulas muito numerosas nas escolas
regulares. O método para a iniciagdo musical necessita de um trabalho de pesquisa constante
do profissional sobre a natureza humana, a vida e a musica, de forma a conhecer o perfil
psicoldgico de cada participante, auxiliando a misica em agregar mecanismos de conhecimento
global do individuo. “Todo educador deve ser um estudioso profundo da natureza humana, da
vida e da musica, de forma que sua acéo se torne completa, interdisciplinar e adequada ao tempo
presente”. (PAREJO, 2012, p. 99)

Outros educadores como Zoltan Kodaly, Carl Orff e os mais contemporaneos como
Violeta de Gainza (1988), Schafer (1991) e Swanwick (2003) privilegiam o aspecto auditivo
nos seus ensinos (canto, apreciagcdo, composicdo, improvisacdo) com relagdo estreita entre
audicéo e valorizagdo humana na constitui¢do dos seus métodos. (FONTERRABA, 2005)

Tendo em vista 0 ponto de convergéncia dos educadores e compositores sobre a
valorizagdo humana, Otutumi (2008) ressalta a importancia de se manter a qualidade dessa
percepcédo durante o periodo de estudos. “[...] é essa disciplina que tem o papel de continuidade
e aprofundamento dos conteudos vivenciados na primeira fase do aprendizado musical, porém,
questiona a roupagem formal que recebe ao caracterizar-se no nivel superior, perdendo
criatividade e interatividade, muito presentes na iniciagdo” (OTUTUMI; GOLDEMBERG,
2008, p. 17). Essa autora também traz uma reflexdo sobre a vivéncia musical que € praticada
nas séries iniciais e a mudanca de vivéncia para o tecnicismo do ensino superior que tende a
individualizar e ndo a coletar uma escuta cultural.

Otutumi; Goldemberg, (2008) também corrobora a importancia de considerar o
Método Willems (1981) como ponto referencial para esta pesquisa. “Mais que educar e interagir
musica com natureza humana, Willems aspirava dar status cientifico ao seu trabalho, portanto,
foi muito cuidadoso em seus dois volumes do L ‘oreille Musicale no qual estudou a audi¢do sob
trés aspectos: sensorial, afetivo e mental, os quais denomina sensorialidade auditiva,
sensibilidade afetiva auditiva e inteligéncia auditiva”. (OTUTUMI; GOLDEMBERG, 2008, p.
16)

Existe uma adverténcia importante apontada por Fonterraba (2005) que é muito bem
colocada com intuito de preservar a forma correta de se utilizar o método Willems ao dizer que
“[...] € que tais instancias da audi¢do muitas vezes ndo sdo interpretadas corretamente, pois se
omite que Willems conceba esses fenomenos simultaneamente, e ndo de forma isolada”.
(FONTERRABA, 2005, p. 128-129)

Percebe-se a importancia no entendimento da percep¢do musical e da inclusdo da
musicalidade para a cultura, e ndo somente posicdes exclusivas de musicos. Sem desmerecer 0
virtuosismo de grandes intérpretes, é preciso instituir uma visdo ampliada da percepgéo musical
de modo a incluir a cultura como um todo.
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Compreende-se a importincia de se estar aberto para “uma reflexdo consistente sobre
questdes envolvidas no cotidiano da Educacdo Musical, através de pesquisas, discussdes, e
outros meios. Isso ¢ tarefa de todo educador e, dessa forma, colaboramos para agdes futuras”.
(OTUTUMI; GOLDEMBERG, 2008, p. 27)

A educacdo musical, que permite ao aprendiz encontrar formas de comunicagéo
ampliada e com alcance diario de novos conhecimentos com vivéncias culturais, resultara em
um processo prazeroso de motivacgao. Diante disso, Gainza (1988) relata como € significativo
aprender com prazer. “Educar-se na musica é crescer plenamente e com alegria. Desenvolver
sem dar alegria ndo ¢ suficiente. Dar alegria sem desenvolver tampouco ¢ educar” (GAINZA,
1988, p. 95). A escola deve ser ambiente de valorizagdo e reavaliagdo da importancia das
vivéncias entre as culturas, porque estdo intrincadas, “a homogeneidade e a padronizagdo
podem ser mais confortaveis e protetoras, mais faceis de lidar; mas a diversidade é muito mais
rica” (PENNA, 2006, p. 35). Conforme Goularte e Melo (2013), com o passar do tempo, foram
feitos reajustes nas medidas legais para acrescentar o que a percepcdo em sala de aula foi
evidenciando.

No ambito educacional, a questdo da interculturalidade comegou a
ganhar espago nas pautas de discusséo recentemente. No intuito de
refletir sobre e de construir uma educagdo voltada para a cidadania, em
1988, a questdo da pluralidade cultural foi incluida nos Parametros
Curriculares Nacionais da Educacdo como um dos temas transversais
(GOULARTE; MELO, 2013, p. 35).

Ao mencionar a linha do tempo em medidas e ementas que formaram a trajetoria
desse caminho, visualiza-se uma sequéncia de medidas de incentivo ao ensino da diversidade
étnica e cultural por meio da LDB em 1996. Posteriormente, a promulgacéo da Lei 10.639 em
2003 tornou obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira no ensino publico e
privado. E, somente apds cinco anos, percebeu-se a necessidade de, nesse contexto de ensino
sobre a diversidade cultural, a imprescindivel abordagem acerca dos povos indigenas em sala
de aula. Como também, a diversidade cultural existente entre esses povos e suas implicagdes
socioculturais. Apesar de esse conteudo ainda ser timido no contexto de ensino e aprendizagem
no ambiente escolar, é importante destacar que hd uma exigéncia legal, por meio da
promulgacéo da Lei 11.645 de 2008 que torna obrigatdrio o ensino da historia e cultura afro-
brasileira e sobre os povos indigenas brasileiros no ensino publico e privado no territério
brasileiro.

Infelizmente existe uma deficiéncia no que tange ao preparo do profissional de
educacdo em lidar com as questdes pertinentes aos povos indigenas. Dessa maneira, nesta
pesquisa, a musica associa-se como forma criativa de comunicagdo para o tema indigena,
compreendendo os indigenas a partir da base sonoro musical da lingua guarani, conscientizando
através do sentir e, em seguida, aprender com uma escuta acurada, decorrente dessa
comunicagdo que experimenta e produz novos moldes de composicdo. Se a nova composicao
for parte de um processo integrado na educacdo, como o tema indigena estudado até aqui, talvez
uma visdo mais ampla nasga nesse processo. Segundo Granja (2006), existe diferenga entre
ouvir e escutar, o ouvir esta relacionado com a “dimenséo sensorial da percep¢do”, a captagdo
fisica do som. Escutar, por outro lado, ¢ dar significado ao que se ouve” (GRANIJA, 2006, p.
65).
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O individuo que é receptivo a misica em sua totalidade consegue compreender, sentir
e se relacionar de formas diferentes ndo somente através da comunicacéo verbal, mas de uma
compreensdo do universo baseado numa esfera plena que envolve percepgdo, movimentagao
psiquica e cogni¢des favoraveis ao crescimento individual. “O homem manifesta, por meio de
sua conduta, as multiplas facetas de seu ser complexo”. (GAINZA, 1988, p. 21)

Dentro da educacdo, a musica tem importante papel a desempenhar além das festas e
datas comemorativas, com uma influéncia no desenvolvimento do ser humano como um ser
completo. Para que essa fun¢éo formadora da musica possa contribuir no aprendizado escolar,
é necessario levar em consideragdo alguns pontos importantes. “O aprendizado da escuta varia
de um individuo para o outro, pois depende das experiéncias prévias, da metodologia aplicada,
do perfil do professor, tudo influencia esse ambiente de aplicagdo da escuta”. (OTUTUMI,
GOLDEMBERG, 2008, p. 13)

A crianga que cresce com a presenca da muisica em sua vida adapta-se afetiva e
socialmente com maior autonomia de a¢des e expressdes. “A imaginagdo criativa foi um
aspecto importante no processo de ensino e no momento da apresentagdo dos novos contetdos,
considerando que o ser humano ndo nasce criativo, mas torna-se criativo & medida que novas
possibilidades lhe sdo apresentadas”. (SOARES, CERVEIRA, MELLO, 2019, p. 132)

Ainda em acordo com Carvalho et al (2016), as tradi¢des musicais indigenas e afro-
brasileiras foram excluidas por ndo serem compreendidas como sofisticadas, apenas pelo fato
de serem transmitidas independentemente da escrita ou das partituras musicais. A musica
indigena é um mundo de transmissdo oral, ao vivo, diferente do “mundo ocidental moderno,
que ¢ o mundo da hipertrofia da escrita em detrimento da atrofia da oralidade”. (CARVALHO,
et al, 2016, p. 193)

Pela oralidade, as comunidades tradicionais constré em suas formas de transmisséo
ao demais membros e se utilizam das estratégias guiadas pela rotina ou comemoragéo césmica
referente as suas crengas. “A musica é uma destas construgdes culturais que ganham diferentes
sentidos, valores e significados, em relagdo a determinado contexto em que se compartilham
tais valores”. (PEREIRA, 2011, p. 55)

O estudo da etnomusicologia traz, em seu ber¢o a musica, como objeto de estudo das
suas fungBes como comportamento social e como meio de interagdo social, resultando em um
fazer musical como comportamento cultural aprendido. Em outras palavras, a mdsica, em seus
contextos, € uma construcdo cultural resultante de comportamentos humanos dotados de
significados em suas esferas culturais. (CARVALHO, et al, 2016)

Através das experiéncias sociais em diferentes culturas, 0s processos cognitivos
estardo presentes e essa organizacao sonora cultural coloca os diversos grupos em acolhimento,
ndo somente a cultura musical europeia, assim como diz o autor Blacking:

A musica é [...] uma sintese dos processos cognitivos que estdo
presentes na cultura e nos seres humanos: a forma que ela toma e os
efeitos dela sobre as pessoas sdo gerados pelas experiéncias sociais dos
seres humanos em diferentes contextos culturais”. (BLACKING, 2007
p. 89)

Pelas experiéncias, a possibilidade de compreensdo dos significados para a
comunidade detentora trara novos caminhos de empatia e respeito por esse conteido ampliando
o dialogo. Nas praticas musicais aos ndo-indigenas, fica claro que a competéncia e a detengdo
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do contetido sdo de propriedade exclusiva dos indigenas, ndo havendo dominio da musica
indigena por ndo-indigenas. A pureza de criagdo e de execucdo sdo de propriedade de
nascimento dentro do bergo indigena, as experiéncias sdo para promogdo do dialogo e
valorizacéo cultural.

Ouvindo musicas e culturas diferentes de sua propria, a crianga pode perceber que a
“musica contém muitas musicas, proprias a tempos ¢ a espagos diversos e singulares”. (BRITO,
2011, p. 33)

O estudo do sentido da masica para outras musicas, organizadas socialmente,
evoluidas sonoramente no significado essencial de sua expressdo, revelara um caminho de
postura tolerante e sem preconceitos como barreira na relacéo de dialogo. “[...] Isso significa
que, quando um aluno é exposto a musica de outra cultura, ele é também exposto aquela cultura
e aos valores que essa carrega consigo”. (MERRIAM, 1964, p. 15)

Visibilizacao dos povos indigenas

E importante declarar que, para construir este subitem, tomaram-se também, como
base de sustento tedrico, as falas dos indigenas nos documentérios assistidos dentre os 33
documentérios selecionados. A percepcéo que se tem desses povos é, comumente, originada
pelo colonizador, como diz Ramirez (2017) ao declarar que:

[...] as questbes que norteiam a concepgdo ou as percepgdes sobre o0s
povos indigenas sdo construidas socialmente ao longo de séculos [...]
contada sob a perspectiva do explorador, do colonizador e
exterminador. Aquele que tentou [...] destruir as diversas culturas
indigenas. (RAMIREZ, 2017, p. 124)

Compreende-se a necessidade de visibilizar as falas dos indigenas na contacéo de suas
proprias historias e por quem eles lutam e defendem. E um dos assuntos importantes sobre a
questdo indigena no Brasil é a luta pela terra. JA que a demarcacdo territorial possui uma
concepgao distinta para o ndo indigena. Desse modo, a indigenista Carmen Figueiredo ressalta
que,

Muitas vezes os espagos reivindicados pelos indios ndo séo
compreendidos. (BRITO; GALVAOQ, 2013, 16m:25s) E ela continua: a
visdo de espaco dos indigenas é ampla por causa de toda cadeia
alimentar que ele tem na floresta por conta da caca, da reproducéo dos
animais. Quanto tempo, por exemplo, leva um porcéo para se reproduzir
na floresta antes de ser cacado? Quanto de comida ele precisa para se
manter vivo e saudavel na floresta? E essa visdo que precisa ser
compreendida. [pelo no indigena]. (BRITO; GALVAQ, TV BRASIL,
2013,16m35s).

A terra ndo é somente fisica para os indigenas, ela retrata a ancestralidade da vida, de
onde veio e para onde vai. Diferente do conceito europeu, que trata a terra como posse e poder.
Para os indigenas, ela é esséncia e existéncia, comunhao com a terra e com a natureza, de onde
se retira o sustento e a quem se devolve o espirito e o cuidado. Como assevera Maldos (2007):
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Territorio, para estes povos, ndo é espaco apenas da sua reproducéo
fisica, mas também cultural. E lugar de contato com o sagrado e suas
entidades, de presenca dos antepassados e das futuras geracoes, de
perambulagdo e construgdo humana permanentes. Do equilibrio e da
relacéo solidaria com a natureza, da construgéo da identidade étnica.
Um lugar de alimentacdo e conhecimento das plantas e animais, de
produgdo da medicina. O territério é a dimensdo do exercicio pleno da
sua etnicidade. (MALDOS, 2007, p. 3)

Sobre a demarcagdo de terras, que atualmente continua sendo um dos principais
motivos de lutas pelos indigenas, o Jurista Dalmo Dallari, por exemplo,

[...] chama atencéo para o descumprimento da Constituicdo de 1988 e 0
desrespeito aos direitos indigenas: ‘O indio brasileiro tem direitos.
Direitos definidos na Constituigdo. Eu insisto nesse ponto, na existéncia
de direitos porque tenho ouvido e lido palavras a respeito da
conveniéncia de ndo respeitar esses direitos. No momento em que eu
abandono a Constituigao, acabou o direito, acabou a Justica, acabou a
paz social. Ndo ha inconstitucionalidades convenientes. (DALLARI,
apud PUCCI; ALMEIDA; 2017, p. 33).

Ainda prevalece, na mente da sociedade brasileira, o resquicio comportamental dos
colonizadores, de estabelecer o que os indigenas devem ser, o que e como devem falar, do que
precisam e do que ndo precisam para viver. Os “muitos jesuitas contemporaneos” nao permitem
que as comunidades indigenas permanegam em suas terras, que sdo suas por direito, porque
possuem grande interesse em extrair algo delas. Mas isso € um grande engano dos interessados
em agronegocios e exploragdo de madeira para descumprir a Constituicdo de 1988, essa que
garante os direitos indigenas de existéncia em seu modo de vida. O Estado de direito ndo pode
ser ameagado em uma democracia, porque o retrocesso indica que a lei da forga vai voltar a ser
valida no Brasil. No dia atual em que este texto é escrito, a PL 490 é mais uma a¢do do Estado
contra os indigenas.

Apesar de juristas, antropologos e Organizacdes da Sociedade Civil (OSC)
continuarem apontando a importancia da demarcacéo de terras e do respeito a Constitui¢do de
1988, entretanto, a mudanca significativa ndo acontece de forma decisiva e definitiva favoravel
aos indigenas e ao respeito a ancestralidade até mesmo dos brasileiros.

Outro ponto importante em se tratando de concepgao dos povos indigenas acerca da
territorialidade é que, segundo o relatério do Instituto de Pesquisa Ambiental da Amazonia
(IPAM) em cooperagdo com a sociedade alemd Gesellschaft flir Internationale
Zusammenarbeit (G1Z), os povos indigenas sdo os que mais preservam a floresta. Essas
comunidades tradicionais evitaram a emissdo de 431 milhdes de toneladas de gas carbdnico na
atmosfera entre 2006 e 2020, caso as terras fossem gerenciadas ou ocupadas por indigenas.
Esses povos também mantém a taxa de desmatamento inferior a 2% enquanto o agronegécio
desmata entre 25 e 30% das éreas florestadas. Em termos financeiros, isso significaria 7,5
bilhGes de reais nesse periodo ou 500 milhdes de reais por ano. (PUCCI; ALMEIDA,; 2017, p.
35)

Ha uma necessidade de visibilizagdo dos povos indigenas no sentido de serem
contadas as muitas historias desses povos por eles mesmos. Sobre o intuito de desconstruir um
crime sociocultural, Ramirez (2017) relata que se configura,
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[...] na contemporaneidade por meio da negagdo da ancestralidade
indigena por parte da sociedade brasileira. Essa negagdo acontece em
varios niveis como, por exemplo, a negagdo da histéria familiar que
tinha a presenca indigena; a histéria de um lugar que nega a presenca
de povos indigenas, suas linguas e costumes; a divulgagdo de uma
imagem estereotipada de preguigosos e alcodlatras nas comunidades
proximas a aldeias indigenas. (RAMIREZ, 2017, p. 117).

Sobre estereotipizacéo, o escritor indigena Olivio Jekupé assevera que “o fato de ndo
se estabelecer uma comunicacéo eficaz com os indigenas provém de sempre considerarmos 0s
indigenas como ignorantes, seres sub-humanos, pois os brancos sempre se colocam numa
posi¢do superior” (TEIXEIRA, 2014). E ele continua:

Al tem outra coisa, eles querem saber por que que a gente usa roupa, af
a gente tem que explicar que foram 400 anos de massacre para fazer o
indio usar roupa, agora eles querem que a gente tira? Entdo existem
esses absurdos, eles querem saber se a gente come cobra, e sdo todas as
coisas assim sem no¢éo, que a gente tem que ficar repetindo as mesmas
palavras sempre. Porque que eu sempre luto nessas areas, por isso que
eu sempre falo. E sempre importante os povos indigenas explicarem sua
literatura nativa, a gente vai trazer esse conhecimento, e o professor vai
ter esse preparo melhor, e que as criangas possam valorizar o indio
também, porque a gente é de verdade. Quando eu falei que os escritores
indigenas vendem poucos livros no Brasil, e pouca gente compra, a
gente sofre o preconceito duas vezes, sofre por ser indio e por ser
escritor, eles acham um absurdo, o indio escritor, mas sera?
(TEIXEIRA, 2014,13m20s).

A impressdo que fica é que, com a Constituicdo de 1988, os direitos dos povos
indigenas foram determinados, mas o “download” da mentalidade ndo veio junto com o
programa, pois continua-se a agir de forma monocultural enquanto o sistema atualizou-se para
multicultural. Essa atualizagdo constitui um tema complexo e amplo, mas, de 1988 para 2021,
sdo 33 anos, carregando uma atualizagdo que esta longe de ser concluida. “Aproximar-se da
maneira de ver o mundo de alguns povos para conhecer seus rituais, cosmologia e artes pode
ser um caminho para superar esses esteredtipos e reconhecé-los como patrimonio brasileiro”.
(PUCCI; ALMEIDA, 2017, p. 20)

Percebe-se que temos mantido um periodo histérico de uma cultura, um povo
condenado a uma existéncia renegada de compreensao, de respeito e até mesmo de bom senso,
0 que é doloroso sob todos os pontos de vista, quer sejam académicos, legais ou morais.

Para os brasileiros entenderem e ouvirem as vozes indigenas e as muitas vozes da
diversidade cultural, é necessario compreender as tradigdes, as concepgdes em que sdo mantidos
o0s saberes ancestrais desses povos.

Um dos povos mais expressivos em toda América do Sul é o povo Guarani, que se
situa em paises como Argentina, Bolivia, Paraguai e Brasil. Com mais de 280 mil pessoas
unidas pela lingua guarani e pela cultura, elas sdo distribuidas em 1.416 comunidades, aldeias,
bairros urbanos ou nicleos familiares. Esse povo ocupa desde o litoral do oceano atlantico até
a regido andina. Sao constituidos enquanto povo antes das delimitagdes territoriais dos paises
ja citados, portanto sendo reconhecidos na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de
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1988, a Constituicdo da Republica do Paraguai, de 1992, a Constituicdo da Nagdo Argentina,
de 1994, e a Constituicdo Nacional da Bolivia, de 2009. (EMGC, 2016)

No Brasil, as comunidades indigenas Guarani se situam nos seguintes estados
brasileiros: Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Espirito Santo, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Mato
Grosso do Sul, Parand e Para. Os guaranis, possuem muitos outros nomes associados,
geralmente condizente com a sua localizagdo, mas a palavra Ava original da lingua guarani
significa pessoa. O povo Guarani é um grupo étnico que possui quatro subgrupos, os quais sdo
denominados de: Mbya; Kaiowa; Pai-Tvyterd; Ava-Guarani. (MAPA GUARANI DIGITAL,
2021)

Daniel Munduruku explica sobre a narrativa mitica praticada nas aldeias como forma
de fortalecer e manter as tradicOes, e esse trabalho é exercido pelos ancidos das aldeias, 0s
verdadeiros detentores dos saberes ancestrais.

O conhecimento das tradiges é passado por meio dos mitos-histérias
das realizacOes dos herois indigenas. Sdo essas historias que ajudam a
comunidade a se manter unida e forte contra quem quer suas riquezas.
Elas contam a criacdo do universo, das pessoas, do fogo, do céu, da
mandioca, da noite e do dia, dos animais. Falam da vida e da morte, das
doencas e das curas. Discorrem sobre o respeito que se deve ter pela
natureza e sobre os castigos que sofrem aqueles que desobedecerem as
regras. As criangas ouvem as histérias dos mais velhos, a quem
respeitam muito, por sua sabedoria e seu conhecimento das coisas da
vida. (PUCCI; ALMEIDA, 2017, p. 49)

Os Guaranis sdo: Chiripa, Kaingua, Monteses, Baticola, Apyteré, Tembekua e outros
tantos nomes, mas eles se designam como “ava . Existe Guarani no Brasil, Paraguai, Bolivia,
Uruguai e Argentina, com alguns aspectos semelhantes e outros diferenciados através dos quais
se mantém a organizagdo sociopolitica de cada aldeia. Historicamente sdo préximos na cultura,
religido e lingua, mas também se diferenciam pela forma de lidar ou de exercer as suas
organizacdes.

A busca da terra sem mal é pelo menos no estado em que estdo nossos conhecimentos
- 0 motivo fundamental e a razdo suficiente da migracdo guarani. E nessa se insere a
especificidade da economia das tribos. A terra sem mal é, certamente, um elemento essencial
na construcéo do modo de ser Guarani. (MELIA, 1990, p. 33)

Melié ainda detalha algumas informacdes que retrata 0 modo de ser dos Guarani em
questdo das terras, a tekoha. Nao se trata simplesmente de uma busca pela terra, mas de uma
constante harmonia com ela, “se desprendem em ciclos que ndo sdo essencialmente
econdmicos, sendo sociopolitico religiosos. Esta terra ocupada pelos Guarani, € um lugar
sempre ameagado pelo desequilibrio, entre a abundéncia e a caréncia”. (MELIA, 1990, p. 34)

Para 0 povo guarani, a muasica é comunicacdo com Nhanderu, com o deus que
equilibra e cuida de todas as coisas. Em se tratando de instrumentos durante os cantos, tem-se
0 maracéa ou Mbaraka, violdo (tocado de cordas soltas como percussdo), pau de chuva (feito
com bambu e pedrinhas ou sementes), os tambores e a rabeca que os indigenas chamam de
Ravé. “A rabeca é chamada de ravé e, provavelmente, é legado dos padres jesuitas que o0s
catequizaram”. (PUCCI; ALMEIDA, 2014, p. 63)

Com base na andlise dos 33 documentarios, é possivel compreender que a esséncia
musical do povo guarani, é concebida pela importancia do canto como canal de comunicacédo
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com a natureza e seus Espiritos. A musica ndo é mero ato de apresentagdo como é conhecido
no ocidente e nem como destreza individual, mas é fundador das emogdes por meio do som.

Para os Mbya-Guarani, o canto é coisa da maior importancia. Um canal
para entrar em contato com os espiritos da natureza. E isso é possivel
principalmente por meio das cantigas infantis, porque eles acreditam
que as criangas tém o poder de se comunicar com 0s seres espirituais.
(PUCCI; ALMEIDA, 2014, p. 60)

O detalhamento dessa concepcdo musical estd relacionado com as andlises dos
documentarios que se seguem no topico a seguir.

Visdo micro etnografica de 8 documentarios

Para iniciar a andlise dos documentarios, sdo necessarias algumas informagdes
importantes. Em primeiro lugar, a comunidade escolhida ¢ Guarani da familia Mbya, residentes
em Bertioga, no litoral de S&o Paulo (aldeia que primariamente seria feito uma pesquisa de
campo, impedida de acontecer devido a0 momento pandémico de 2020 e 2021). Em segundo
lugar, os Guarani possuem pontos essenciais em sua cultura:

Valorizagdo dos ancidos (manuten¢do cultural), eles sdo “responsaveis por
contar as historias ancestrais e manter vivo o espirito de tradi¢do”. (PUCCI;
ALMEIDA, 2017, p. 48)

Localizagdo da tekoh& (ancestralidade) ndo é somente uma busca por terras e
sim, uma harmonia com ela, “[...] se desprendem em ciclos que nao sao
essencialmente econdmicos, sendo sdcio-politico religiosos. Esta terra ocupada
pelos Guarani é um lugar sempre ameagado pelo desequilibrio, entre a
abundancia e a caréncia”. (MELIA, 1990, p. 34)

Modsica como comunicagdo com Nhanderu, o canto é um canal de contato com
0s espiritos da natureza para o equilibrio do corpo do som (ayvu), tendo as
criangas como portadoras desse dom. “Para os Mbya- Guarani, 0 canto € coisa
da maior importancia. Um canal para entrar em contato com o0s espiritos da
natureza. E isso é possivel principalmente por meio das cantigas infantis, porque
eles acreditam que as Criangas tém o poder de se comunicar com 0S seres
espirituais”. (PUCCI; ALMEIDA, 2014, p. 60)

Para facilitar a leitura e compreensdo, segue um pequeno glossario:

Corpo urdido na afinagao (u’mba)
Ayvu (corpo fisico)

Ava (corpo espiritual)
Angas-mirins (pequenas almas)
Danca (Jeroky)

Canto (Mboray)
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A esséncia musical do povo guarani, é baseada na concepgdo de que a musica é
fundadora das emocdes por meio do som. A musica é o principio onde cada som influi para um
ponto de construcdo da urdidura do corpo-som do ser, ou seja, a tradi¢cdo dos ancidos traduzia
“os fundamentos do ser” ou “fundamentos da palavra habitada”, pelo termo “ayvu”, que
significava alma, ser, som habitado, palavra habitada”. (JECUPE, 2020, p. 28)

Essa leitura da natureza ensina toda a teia de vida que entrelagca 0 mundo numa forma
de equilibrio entre corpo fisico e a mente, permitindo que ambos existam em papéis
diferenciados, mas unidos e equilibrados para viverem em harmonia consigo e com 0s outros.

Toda esséncia do corpo-som do ser, respeita a ciéncia do sagrado, que atua em
consonancia com a sabedoria da alma, constituida pelo Ayvu- corpo fisico (corpo-som do ser).
As técnicas aprendidas para afinar o corpo fisico com a mente e o espirito foram intuidas desde
o0s primérdios dos povos Tupi-Guarani (povo Tubuguagu e Tupinambd) e passado de geragao
em geracgdo até os dias de hoje. Os povos antigos entendiam o espirito como musica, “uma fala
sagrada (né-en-pord) que se expressa no corpo. Esse corpo por sua vez é uma flauta (u’mbau),
um receptor que flui o canto e expressa 0 Ava- mente espiritual (Ser-Luz-Som-Mdsica), um ser
tinico, ndo é um espirito dividido, e tem morada no coragdo”. (JECUPE, 2020, p. 31-32).

O espirito ndo se divide, é Ava. A cosmologia guarani mantém a harmonia do cantar
unidos, em comunhdo, sem exposicédo individual. Essa comunhdo demonstra a harmonia com a
Terra e a esséncia cosmolégica Guarani. Jecupé (2020) explica que,

Essa flauta é feita da urdidura de quatro angas-mirins (pequenas almas)
que fazem parte dos quatro elementos: terra, dgua, fogo e ar. Eles
precisam estar afinados para expressar melhor o Av4, que é a porgao-
luz que sustenta o corpo-ser, que para 0s ancestrais, é o fogo sagrado
que move os guerreiros, dando-lhes vitalidade e capacidade criativa
realizadora. (JECUPE, 2020, p. 32)

As pequenas almas, entdo, que influenciam esse corpo (u’mbait) através da afinagéo,
somam os elementos da terra, agua, fogo e ar, num ato de urdir, de tramar por exemplo um
tecido, e costurando os elementos na constitui¢do do ser completo Ayvu.

A afinacdo desses elementos se da atravées da jeroky (danca), os angas mirins sao
afinados dentro do ritmo da Mé&e Terra, que se conecta com o ritmo do Pai Sol, dangcando com
0 amor incondicional Mboray, resultando em uma sintonia com o campo harménico de Tupéd
Papa Tenondé, o grande espirito que abraca a criacdo de todas as coisas.

Sintetizando, a danca (jeroky) afina os angés mirins, que afinam a flauta como
receptor (u’mbazt), e afina 0 Ava (ayvu), que exala mboray (amor incondicional) através de
Tupa Papa Tenondé; a danca (jeroky), entéo, afina o corpo e o coloca em pé na forma de Tu-
py (em pé).

Cada vogal comporta o Ayvu, que € a estrutura do corpo fisico do som, através da
sabedoria da alma, a Ava. A fusdo de corpo fisico e mente (espirito) se utilizam dos sete tons
musicais que se encaixam nessa descri¢do a partir dos 4 elementos fundamentais (terra, agua,
fogo e ar) e de elementos do espirito (emogdo, sentimento e elemento psiquico). Juntos formam
a lingua sagrada Neé pora, sons vindos das vibragfes espirituais que se expressam no corpo
fisico, promovendo busca de alteragdes positivas na formacéao global do ser em comunh&o com
a natureza.
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Compreendendo o ser como um tu-py, um som de pé, os antigos afinavam o espirito
a partir dos tons essenciais do ser, tons que participam de todos os seres e de todos 0s elementos
naturais, esses tons séo o que a civilizagdo reconhece como vogal. Cada vogal vibra uma nota
do espirito (anga mirim), que comporta o ayvu (corpo fisico) e coordena a estrutura do corpo.
As palavras de Jecupé (2020) exemplificam todos os tons essenciais. Eis os tons:

FTaR )

y (uma espécie de “u” pronunciado guturalmente), u (vibrando da
mesma maneiro que o “u” da lingua portuguesa), 0,a,e,i (vibrando da
mesma maneira que na lingua portuguesa) e, por Gltimo, o som
“insonoro”, que ndo se pronuncia, mas que, na lingua antiga
abanhaenga, mde da lingua prototupi, se pronunciava unindo
aproximadamente os sons de mb, gerando palavras como mbaekuaa,
mboray (sabedoria e amor, respectivamente). (JECUPE, 2020, p. 32-
33)

Com base na analise dos oito documentarios, criou-se duas unidades de analise. A
primeira compde a unidade de Estética televisiva e visibilidade guarani com resultados
analisados dos quatro primeiros videos dessa selecdo dos oito; sobre essa unidade é possivel
dizer que néo existe musica para um fim Gnico de exibicionismo, ela é uma juncéo de expressdes
sonoro-corporais que contam e agradecem a vida. A cultura indigena reclama seu espaco dentro
da cultura brasileira, mas necessita de ética e cuidado com o manejo musical, explicando e
elucidando aos ndo indigenas o que significa o ato de cantar, o ato de dangar, sem constar com
ridicularizagdo ou inferiorizacdo por falta de entendimento da concepcéo do significado para
aquela cultura, respeito pela diferenca.

Interagdo é o processo que ocorre quando pessoas agem em relacéo
reciproca, em um contexto social. Este conceito implica numa distingdo
entre acdo e comportamento. Comportamento inclui tudo que o
individuo faz. Acéo é um comportamento intencional baseado na ideia
de como outras pessoas o interpretardo e a ele reagirdo. Na interacéo
social, percebemos outras pessoas e situagdes sociais e, baseando-nos
nelas, elaboramos ideias sobre o que é esperado, e os valores, crengas e
atitudes que a ela se aplicam. Nessa base, resolvemos agir de maneira
que terdo os significados que queremos transmitir. (MATTOS, 2011, p.
62)

O centro da promogéo desse conhecimento e seus valores utiliza a musica como forma
primaria do guarani, ele canta, agradece, demonstra e fixa na memoria sua historia de vida
através desse processo de cantar.

A comunidade indigena vem fazendo adaptagdes entre os ndo indigenas com o passar
dos anos. Varios relatos, entre eles, os de Melia e do préprio Cadogan, que sao estudiosos que
viveram entre os indigenas guaranis, apontam em suas reflexdes para a natureza pacifica dos
guaranis, em sua esséncia a violéncia ndo Ihes pertence, os ancidos preservam os ensinamentos
e a ancestralidade através dos dialogos e conversas na opy, lugar mais sagrado da comunidade,
utilizado para preservacéo da cultura indigena.

Ja a partir da analise dos restantes quatros documentarios que constituem a unidade
de Identidade cultural, essa importancia do canto para os povos guarani € evidente em muitas
cerimdnias de sua cultura, evidenciando a preocupagdo com a manutenc¢do dos costumes e
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rituais e que precisam passam de geracdo em geracdo como identidade prépria. Um bom
exemplo de ritual é o nimongarai, cerim6nia que prepara a jungdo das letras para nomear as
criangas por parte dos lideres, do cacique e do pajé, que vao ouvir as letras especificas para
aquela crianga vindas de Nhanderu, e soprando em seus ouvidos o nome que lhe foi escolhido
do alto, numa ceriménia de batismo (nimongarai), e diferentemente da cultura jurua (branco)
ndo é logo que a crianga nasce, e sim, no tempo determinado para essa cerimonia, determinada
pela lideranca.

O relato do pajé e coordenador do coral da aldeia Rio Silveira Egino Castro Xape’i
confirma a importancia da identidade cultural para os povos Guarani, mas também demonstra
preocupagdo com a memodria da cultura guarani, e a busca por formas de registro para o futuro,
como levante de informagdes necessarias para as proximas geragdes caso esquecam do basico
da cultura. Ele diz:

Cantar na nossa lingua é japorai, o importante é que a gente canta na
lingua da gente, explicando no tempo passado como era nés
antigamente. J& hoje em dia, estd esquecido isso, estdo deixando para
trés, a gente tem sempre que reportar, contar, para ficar na mente da
gente. Agora a gente esta pensando em gravacdo para isso ai, cantar,
trazer para todo dia a cultura nossa para néo esquecer, a gente ndo quer
perder a nossa cultura, mesmo que for esquecido durante um tempo,
tem essa gravacdo para levantar de novo a cultura e ndo perder a lingua.

No coral a gente tem violdo, rabeca, tambor, chocalho, para nds aqui
chama karingué mbora pod, ¢ nome para crianca feliz, as musicas
significam de Deus, a imagem de Deus, todas elas falam de Deus,
espiritual, falam da natureza, e essa musica ja é cantada e falada em
portugués também([...] € uma cultura da gente mesmo, que passa de pai
para filho, de filho para neto, mas o jogo ja esta esquecido hoje em dia,
por isso a gente tem que lembrar, reportar para ficar na memodria.
(GUARATTO, 2010, 1:07s)

O cantar retrata a ancestralidade, a vida nos tempos dos antepassados que contam suas
experiéncias e registram formas de conversar com Nhanderu (0 Deus de todas as coisas), e a
manter a gratiddo pela vida. “A maior contribui¢do que os povos da floresta podem deixar ao
homem branco é a pratica de ser uno com a natureza interna de si”. (JECUPE, 2020, p. 74)

A principal luta do indigena ndo é contra todos, mas contra 0 mal que habita o
ambiente ou uma pessoa ou ele proprio, a unicidade desejada por eles é o guia para suas acoes,
e, nas masicas guarani cantadas nos oito documentarios em analise, percebe-se que, na
entonagdo da cancéo, se percebe a localizagdo sonora de cada vogal e anga mirim de entoagéo
das palavras.

O canto que ouvimos dos indigenas hoje € 0 mesmo canto do periodo de 1500, um
que exulta em cangBes um estilo de vida unido a natureza e que hoje reclama por direito, o chdo
que seus antepassados residiam antes mesmo dos colonizadores descerem de suas caravelas nas
praias brasileiras.

A fala sagrada, neé pora, ndo somente traz um nome, mas carrega consigo toda a
ancestralidade de uma nagdo que resiste a homogeneidade e se fundamenta no dialogo da
diversidade, respeitando toda e qualquer criatura e mantendo seu espago e modo de vida 0 mais
puro possivel até os dias de hoje. Impossivel continuar negando a base diversa que compde 0
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povo brasileiro, quando os nomes, localizacBes, alimentos, costumes remontam para a
ancestralidade indigena.

Seu canto e sua musica celebram a ancestralidade e sua luta por manter a cultura viva
no coracgao dos membros familiares de sua comunidade. O direito de nascimento indigena é um
ponto principal de sua resisténcia.

Desde a chegada dos estrangeiros, os indigenas buscam formas de se fazer comunicar
com seus diferentes de forma justa, o que ainda ndo acontece, nos dias de hoje, “mesmo com
as transformagdes por que os Guarani vém passando, notadamente, ao longo dos ultimos cinco
séculos, os seus valores sagrados-sustentados por sua cosmovisdo continuam fazendo parte da
sua vida”. (JECUPE, 2001, p. 107)

No estudo das observagBes sobre os documentarios assistidos referentes a aldeia
indigena guarani Mbya rio Silveira, evidencia-se que, a cada ano, os festivais realizados com
as portas abertas da aldeia aos visitantes demonstram seus héabitos, dancas, lutas e busca por
direitos legais garantidos na constitui¢cdo, mas sem concretizagdo oficial em muitas situacdes.
O papel da musica € a demonstragdo mais pura de sua forma de vida, como ponto de inspiragéo
e comunicag¢do com os ndo indigenas. “Os cantos (pord-hei), a danc¢a (jeroky), os homes dos
clés e dos individuos, por exemplo, estdo profundamente interligados a visdo ancestral do
mundo, fazendo do cotidiano de uma aldeia uma tradigdo sagrada” (JECUPE, 2001, p. 107). A
esperanca é de se fazer conhecer para alcancar o respeito tdo necessario em sua convivéncia.

O documentario intitulado “Cultura musical Reserva Guarani do rio Silveiras” retrata
0 momento de canto e danca na opy (casa de reza), com a formacéo tradicional de mulheres a
um lado e homens do outro. E, assim como comentado anteriormente, a necessidade de
conservagao da cultura para as proximas geragdes permeia a preocupacao da lideranca indigena;
0 pajé Egino, lider do coral da aldeia, expressa essa preocupagdo, afirmando que algumas
dancas hoje realizadas ndo sdo mais tdo espirituais como praticavam os avs e seus ancestrais,
a prética hoje envolve esporte e recreacdo para 0s mais jovens.

O grupo apresenta o xondaro (danca do guerreiro), danca do tangara (que copia 0s
movimentos do passaro), a danca do sapo (dju’y) em circulos e pulando agachado. Os
instrumentos tradicionais estdo ao centro da opy (violino ou ravé, chocalho, tambor, violao), os
pés se movimentam com o pulso forte no lado direito e a sequéncia do canto vai discorrendo
durante todo o documentario.

Pajé Egino explica que japora’i significa cantar em guarani, que é a forma de se
comunicar com todos, mas também contar das histérias dos ancestrais, ilustrando como era
antigamente. A constatacéo pelo pajé que o esquecimento do idioma e dos costumes preocupa
o lider, que vé na gravacdo das musicas, dos rituais e das dangas uma solugdo de registro para
que um levante futuro aconteca partindo do uso desse material, podera garantir a manutencao
da memodria coletiva e a busca para o futuro.

O indigena faz movimentos de encontro e convivéncia com todas as vidas, 0 ndo
indigena (em sua maioria) necessita definir qual movimento esta a fazer para esse encontro. O
anga regulador desse documentario € justamente o A, que movimenta sentimentos internos e
externos, com residéncia no coragdo, que necessita acordar para compreender as Neé pord
Tenondé, as linguas sagradas originais. ldentifica-se que as apresentacgdes de canto e danga com
suas musicas centradas na natureza (tanto internas para seus familiares, como para os ndo
indigenas externos que visitam a aldeia) refletem seu modo de comunicacdo, agbes que
demonstram esperanga de alcangarem o respeito matuo, visto que, da parte dos indigenas, eles
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estdo em constante momentos de didlogos com todos que estiverem dispostos a respeita-los
como séo: Guaranis Mbyas, indigenas, humanos, que possuem compreensédo de sua existéncia
e comunicagdo com o Universo.

Consideracdes finais

A trajetoria para a construgdo deste artigo foi uma jornada marcada por reflexdes,
revisdes de estudos, indagacoes e frequentes andlises sobre cultura, respeito, vivéncia, teoria,
sobre o que a etnologia e a etnomusicologia ja divulgaram. O ponto culminante como
enriquecimento pessoal aconteceu em um momento de busca por contato mais préximo com 0s
guaranis mbya. Desse modo, diante da andlise dos 08 documentarios, é possivel dizer que a
principal luta do indigena ndo é contra todos, mas contra 0 mal que habita o ambiente ou uma
pessoa ou ele préprio, a esperanga de convivéncia pacifica desejada por eles é o guia para suas
acOes, as musicas guarani (cantadas ou dangadas) dos oito documentéarios em andlise, trazem
reflexdo no aprendizado sobre o respeito matuo, que utiliza a escuta e o equilibrio do sentir que
as comunidades indigenas possuem em suas vidas.

Buscou-se compreensdo na etnomusicologia com a intencdo de entender os
significados e sentidos do modo de vida guarani mbya. Que é um modo de viver com o sagrado
sob um propdsito maior vindo de Nhanderu (o deus de todas as coisas na lingua guarani). O
pora é a historia do sagrado para os indigenas e ndo tem traducéo especifica para o portugués.
Os indigenas consideram a vida, a natureza, a convivéncia como sendo sagrado, mas, por causa
dos jesuitas que vieram catequizar esses povos nativos, eles passaram a enfatizar que, para eles,
tudo é sagrado, ndo s6 momentos religiosos como conhecidos por outras culturas; a benc¢éo de
ter uma tekoha (casa) é sagrado, de poder rezar na opy (casa de reza) é sagrado, todas derivam
de porg, na lingua guarani.

A lingua oficial do Guarani é a oral, o ensino da lingua é feito de forma oral, é aquela
ouvida na casa de reza (opy) esplanada pelos ancidos, que sao os protetores primarios da cultura
guarani. A lingua escrita esta sendo desenvolvida pelos préprios indigenas como forma de luta,
de conquista do dialogo e, também, um meio de ensinar 0s mais jovens a se comunicarem e ndo
permanecerem ignorados.

Cabe a Educagdo de uma forma geral encerrar o ciclo de inferiorizacdo aplicado a
essa populacdo ancestral, que ndo deve se extinguir. Dessa maneira, considera-se importante a
busca de uma consciente movimentacdo na direcdo da valorizagdo e visibilizagéo da diversidade
cultural como avancgo para a humanidade, que ndo perdera seu tempo com disputas. Entender a
necessidade de professores preparados para o cotidiano multicultural é o inicio do repasse da
esperanca de um crescimento fixado com éxito. A arte de escutar e ndo somente falar deve fluir
nos novos discursos, porque o tempo de dizer que respeito a tecnologia da floresta é “coisa de
indio” se prova a cada dia mais ultrapassado.

O comum é se ter 0s escritos sobre 0s povos indigenas por maos ndo indigenas. A
busca foi encontrar literatura de escritores, pesquisadores, professores indigenas, uma fonte
limpa de informagdes sob a 6tica histérica indigena. Se a urdidura do corpo-som do ser, é uma
unidade, sem divisdo do corpo e mente, a linha histdrica brasileira também precisa unir todos
seus formadores na construcdo de um futuro para essa nagdo que inclua o progresso estampado
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na bandeira nacional embasado na igualdade de todos os brasileiros. A humanidade é composta
de humanos, e, para esses, a marca registrada é a diversidade.
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