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Resumo: O campo de estudo do Direito e cinema traz perspectivas
metodoldgicas inovadoras para evidenciar relagdes hipercomplexas
da sociedade contemporinea, como as entre cidade e cultura, politica
e direitos fundamentais que podem ser compreendidas por meio
da informagdo audiovisual. E nisso, o carater verossimil do cinema é
capaz de fornecer uma comunicagdo sensivel para o estimulo de um
pensamento critico. “Retratos Fantasmas”, uma produ¢ao de Kleber
Mendonga Filho langada em 2023, se trata de um documentario
que expde a memoria em relacio a cidade de Recife, no estado de
Pernambuco, e seus cinemas de rua. A partir da obra, o espectador pode
fortalecer sua identidade e se solidarizar com os problemas urbanos do
espago em questdo, integrando os movimentos sociais em cena. Assim,
a conjuntura pode ser modificada tanto pela informagéo gerada quanto
pela agdo dos Novos Movimentos Sociais que possuem, nas estruturas
das cidades globais, insatisfagdes para realizar protestos. Desse modo, a
investigacao propoe a seguinte questao: o que se pode apreender de uma
relagdo do Direito e cinema sobre a urbanizagdo neoliberal e o direito
a cidade? Como caminho para respostas, estipula-se como objetivo
identificar elementos pedagégicos de transdisciplinaridade entre a
arte cinematografica e o Direito. O método utilizado é o dedutivo com
procedimento transdisciplinar e sistémico-funcional, com finalidade
exploratdrio-descritiva e esséncia qualitativa. Por fim, compreende-se
que o cinema ¢é capaz de promover a mudan¢a do ambiente por meio
da conscientizagdo do individuo na exposi¢do das falhas sistémicas
juridicas-politicas, estimulando-o a participar da ressignificagdo da
cidade em que vive.

Palavras-chave: neoliberalismo; cidades globais; sistemas sociais;
memoria; verossimilhanga

Law and cinema: social movements and the right to the

city in “Retratos Fantasmas”

Abstract: The field of study of Law and cinema brings innovative
methodological perspectives to highlight hyper-complex relationships
in contemporary society, such as those between city and culture, politics
and fundamental rights that can be understood through audiovisual
information. And in this, the believable character of cinema is capable
of providing sensitive communication to stimulate critical thinking.
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“Retratos Fantasmas”, a production by Kleber Mendonga Filho released in 2023, is a documentary that exposes the
memory in relation to the city of Recife, in the state of Pernambuco, and its street cinemas. From the work, the viewer
can strengthen their identity and show solidarity with the urban problems of the space in question, integrating the
social movements on the scene. Thus, the situation can be modified both by the information generated and by the
action of New Social Movements that have, in the structures of global cities, dissatisfactions to carry out protests.
Therefore, the investigation proposes the following question: what can be learned from a relationship between Law
and cinema about neoliberal urbanization and the right to the city? As a path to answers, the objective is to identify
pedagogical elements of transdisciplinarity between cinematographic art and Law. The method used is deductive with
a transdisciplinary and systemic-functional procedure, with an exploratory-descriptive purpose and a qualitative
essence. Finally, it is understood that cinema is capable of promoting environmental change by raising individual
awareness and exposing systemic legal-political failures, encouraging them to participate in the redefinition of the
city in which they live.

Keywords: neoliberalism; global cities; social systems; memory; verisimilitude.

Introducio

O uso e acesso dos espagos publicos da cidade deveriam decorrer do debate democratico entre os préprios
cidadaos. As cidades globais se inserem em uma légica capitalista neoliberal em que se tornam mercadorias culturais
e espago para circulagdo de riquezas. Para tanto, sdo tragados planejamentos estratégicos que ignoram os problemas
urbanos para priorizar uma competitividade municipal em que se almeja atrair investimentos. Este modelo de cidade
¢ excludente e trata o publico como privado, com uma gestao técnica e, a0 mesmo tempo, ideoldgica - a saber, uma

ideologia empresarial, que visa lucros, e eficiente para acumula¢do de riquezas (e, também, misérias).

Uma dessas cidades globais é Recife, no estado de Pernambuco. Nesta se observa uma darea central
abandonada com os fundamentos capitalistas determinando o uso dos espagos. Prédios desabrigados e espagos
de uso publico substituidos por empresas, para fomentar a logica comercial de circulagao de riquezas. Se um dia
os investimentos da administragdo publica estiveram por ali, parecem ter sido direcionados para outros lugares da
cidade. Os espagos de cultura se modificaram para atender a uma nova demanda do capital, sendo que o que gera
lucro permanece, enquanto o que néo, se altera. Até mesmo os cinemas, que sdo locais de reprodugdo artistica, mas

com ldgica comercial, foram desamparados e desativados.

Em que pese se tratar de um espago de veicula¢ao de produtos culturais massificados, o cinema ¢ igualmente
conscientizador. O filme também possui um carater socio-pedagdgico e é capaz de promover pensamento critico
e agitagdo em quem assiste. O carater sensivel da arte, mesmo quando inerente a reprodutibilidade técnica, possui
potencial para emocionar e informar. E como dispositivo de memoria, o cinema pode ser uma ferramenta para
os Novos Movimentos Sociais, pois, dentro do sistema social, a arte também é um subsistema capaz de realizar

comunicag¢ao, ao ambiente, de sua percepgao sobre os subsistemas do Direito e da Politica.

O filme-documentério “Retrato Fantasmas” foi langado em 2023, sob a dire¢do e com roteiro de Kleber
Mendonga Filho (1968-...). Na obra é possivel verificar memorias e informagoes de Recife e suas relagdes entre
cidade, urbanidade e sociedade. Os cinemas de rua sao o objeto principal do filme, mas existem tantos outros debates
sobre a cidade que compdem a estrutura critica da narrativa que se apresenta ao espectador. A partir do filme, pode-
se perguntar: o que se pode apreender de uma relagdo do Direito e cinema sobre a urbanizagao capitalista neoliberal

e o direito a cidade?

Para responder a pergunta, dedica-se esta investigacdo para concretizar o seguinte objetivo principal:

identificar elementos pedagogicos de transdisciplinaridade entre o Direito e cinema. Para tanto, pretende-se
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descrever o direito a cidade a partir dos Novos Movimentos Sociais, dentro da estrutura do capitalismo neoliberal;
debater o campo Direito-cinema em suas possiveis metodologias; e analisar descritivamente o filme-documentario
“Retratos Fantasmas” e suas conexdes com Direito, movimentos sociais e politica. Deste modo, a hipotese é que se
o cinema reproduz verossimilhanca e expde as relagdes entre cidade, politica, sociedade e Direito, logo, é possivel
apreender informagao e comunicagao a partir do cédigo sensivel da arte. A modificagao, ou nao, do Direito e da
politica vai decorrer de fatores que envolvem a forga social dos movimentos sociais e da compreensao da informagao

pelos subsistemas em questao.

A pesquisa se utiliza de um método cientifico de abordagem dedutivo em que se vale de premissas
légicas e verdadeiras para realizar conclusdes também vélidas sobre a hipdtese. O procedimento de investigagao
¢ transdisciplinar e sistémico-funcional, pois a hipercomplexidade da sociedade contemporinea deve ser
compreendida por meio de um dialogo entre disciplinas distintas, e cultura, em busca de uma producéo cientifica
mais humana (Costa; Rocha, 2020). O procedimento sistémico, por sua vez, visa a sociedade como um organismo
integrado em que cada subsistema possui uma fun¢ao a desempenhar - a partir dessa diferenciagdo, a complexidade
¢ amenizada internamente (Lakatos; Marconi, 2003). Ja a técnica de pesquisa é a de documentacéo indireta, voltada
para a investigagdo bibliografica. Assim, a analise possui finalidade exploratdrio-descritiva, com exame de contetido

essencialmente qualitativo.

A investigagdo se justifica por dar dimensao a um campo de estudo que precisa ser mais explorado, bem
como por tratar de temas relevantes para a atualidade, tais como a participa¢do popular, a mercantilizac¢io da cultura
e arte, a crise de representatividade, da autonomia do Direito e, até mesmo, da cidade enquanto corpo politico dentro

da estrutura capitalista do neoliberalismo, que impde e massifica o pensamento social.

Direito a cidade, movimentos sociais e neoliberalismo

A cidade surge como uma organizagdo territorial que estabelece um vinculo politico de poder, pois foi
pensada como um territdrio em que os cidaddos devem se submeter as suas institui¢oes coercitivas. Neste sentido,
nao é necessario ter direitos concretizados para ser cidadao, tendo em vista que uma simples existéncia de deveres ja

caracteriza o individuo como integrante de sua organizagédo politica (Rolnik, 1995).

Aolongo do tempo, a cidade expandiu, mas ndo necessariamente eliminou o campo, levando em consideragao
que a coexisténcia é possivel. Todavia, a ideia capitalista de explorar a cidade tem o intuito de realizar sua expansao
de modo a urbanizar os espagos e cidadaos (Harvey, 2014). Assim, o urbano aglutina, associa e retira do rural suas
caracteristicas em prol do método industrial de produgédo (Lefebvre, 2001). Este processo foca no trabalhador rural
na tentativa de fazé-lo migrar para a cidade, como meio de utilizar sua mao de obra na manufatura. A oferta de
rendimento na cidade é maior do que no campo (Oliveira, 2003) e, logo, a op¢do do camponés em migrar para
cidade ¢é vista como uma expectativa de acréscimo na qualidade de vida (Baeninger, 2012), mas que constantemente

se mostra frustrada (Cavalcanti, 2002).

As promessas da cidade possuem a intengdo estratégica de aglomerar o maior contingente populacional
possivel. O intuito é criar um excesso de proletarios que faz com que os saldrios nao sejam elevados diante de uma
possivel escassez; quanto mais trabalhadores aptos para a explora¢do industrial, menor serd o custo operacional.

Esta logica proporciona condi¢des ideais para produzir excedentes e ter mais-valia. E a produgdo é comercializada
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na cidade, mas apenas para quem tem condigdes de consumir - e, geralmente, o proletario que produz a mercadoria

nao consegue consumi-la (Harvey, 2014).!

Assim, as propostas de melhor qualidade de vida sdo falseadas pelo modo politico-econémico em que
funciona a cidade. A segregacdo do proletariado dos centros de consumo é a representagio da estratificagdo social,
pois os espagos sao divididos e ocupados por determinadas classes econdmicas (Rolnik, 1995). Ja que os trabalhadores
sdo privados de ocupar os centros urbanos de consumo por questdes financeiras, eles se destinam a suburbios e
favelas. Partindo de tais lugares longinquos, o trabalhador tem de despender de recursos para se deslocar até o local

de trabalho, seguindo privado de equipamentos e estrutura urbana adequados (Singer, 1982).

Para a populagao de baixa renda que ja ocupa os centros urbanos, a municipalidade da o seu jeito de remové-
la legalmente (Harvey, 2014). O primeiro exemplo de processo utilizado é o da gentrificagao: ocorre a requalificagao,
uma melhoria dos equipamentos urbanos que torna o solo urbano demasiadamente valorizado e, em decorréncia,
inviabiliza seu uso por classes economicamente vulneraveis (Rolnik, 1995). Outro caso é o da expropria¢ao: quando
miseraveis ndo saem por conta propria, eles sdo removidos a partir de legislacdes inovadoras que impedem que
determinadas construgdes existam (Harvey, 2014). E por fim, ainda pode-se falar em desapropriacdo em prol do
interesse coletivo: quando um instrumento legal prevé que, em ato administrativo motivado para beneficio coletivo,
imoveis possam ser desapropriados, trazendo um retorno para a comunidade - todavia, ¢ frequente observar que tal

acao atende a interesses privados e a nova destinagao para o solo é para beneficio e uso de poucos (Maricato, 2015).?

O urbano marca uma cidade nao s6 na ja reconhecida crise habitacional, mas também, na de acesso aos
produtos a serem consumidos (Maricato, 2015). Neste ponto, debate-se o acesso a cultura e aos espagos de producdo
cultural que existem na cidade. A industria se apropria dos produtos culturais e espagos citadinos (Vainer, 2002),
quando a cultura passa a ser industrializada e de massa (Hobsbawm, 2013), podendo consumi-la, nos espagos
urbanizados, quem tem condi¢oes financeiras para tanto. A cidade se torna uma empresa em que a mercadoria sdo
seus espagos e sua cultura, devendo ser explorada em uma logica concorrencial com outras cidades (Arantes, 2002).

E é assim que o espago urbano se insere na logica neoliberal.

Nessa perspectiva neoliberal das cidades, a polis se torna city, com o espago se tornando, cada vez menos,
politico para ser, cada vez mais, econémico, privado e individual (Vainer, 2002). A cidade, enquanto empresa cultural,
esta mais preocupada em aferir lucros do que assegurar fruicao de seus espagos por todos os cidadaos (Arantes,
2002). O proéprio cidadao nao existe enquanto individuo, mas como um gestor de sua propria vida. Tal qual uma

empresa, os individuos e suas familias se submetem aos riscos inerentes do capitalismo (Brown, 2018).

O Estado deixa de ser uma institui¢ao social que garante o minimo para toda a coletividade e passa a ser uma
instituigdo empresarial que terceiriza as responsabilidades sociais para que os individuos possam gerir, mas caso
falhem, a culpa é tdo somente deles (Brown, 2018). Nisso, a administragdo publica passa a atuar apenas para garantir
o funcionamento da atividade econdmica, intervindo unicamente para dar suporte, financiamento e protegoes
adequadas para que o capitalismo se desenvolva em sua singularidade mais liberal. E um Estado minimo para os
direitos sociais, mas maximo para regulagdes que mantém o funcionamento do capital em sua mais plena forma

(Morgan; Yeung, 2007).

1 Ademais, enquanto houver excesso de mao de obra, salarios baixos, vulnerabilidade e condicbes de vida
miseraveis, o proletario pouco consegue se articular por meio de sindicatos, afinal, ndo ha como fazer greve se
n&o ha o que comer, segundo Harvey (2014).

2 No Brasil, a desapropriacdo e expropriagao sao previstas na Constituicdo de 1988, em casos especificos em
que compete a administragao publica agir de modo justificado. E é a Unido que possui competéncia privativa para
legislar sobre os temas e, assim, Estados e Municipios ndo estédo constitucionalmente autorizados para tal.
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Deste modo, o neoliberalismo entra em conflito direto com a diversidade de ideias e debates tipicos da
democracia (Wilkinson, 2018). A perspectiva neoliberal prolifera melhor em uma visdo racionalista, econdmica,
utilitarista, pragmatica, tecno-burocratica que busca a eficacia da cidade e ignora os dissensos decorrentes do didlogo
(Maricato, 2015). Trata-se de uma imposi¢do que se quer ideologicamente neutra, mas que falha por ndo existir
isencdo cientifica (Garcia, 2019). Para fortalecimento da democracia, deduz-se que o melhor para a cidade nao é o
que se conferencia entre intelectuais e corporagdes financeiras, mas do que se delibera entre os proprios cidadaos -

assim que passa a se pensar e falar em um direito a cidade.

O direito a cidade “[...] é um significante vazio repleto de possibilidades imanentes, mas néo transcendentes.”
(Harvey, 2014, p. 244). O significado que se pretende atribuir decorre da democratizagdo em que o cidadao possui
direito a ocupar os espagos, reivindica-los, dar sentido e utiliza-los. O proletario faz parte da construgéo fisica da
urbe, mas ¢ excluido de sua ideia e intelectualidade. E, por isso, a luta por um direito a cidade trata-se de uma
luta para poder participar.’ Logo, se compreende o direito a cidade como um direito fundamental & obra e sua

apropriacao (Lefebvre, 2001).

Para concretizar o direito a cidade, faz-se necessario promover consciéncia urbana, pois so deste jeito sera
possivel destinar as produgdes dela para a planificagdo social (Lefebvre, 2001). A partir disso, a sociedade civil pode
ter plena participacdo nos processos burocraticos de debates sobre a cidade. Portanto, a emancipa¢ao humana para
requalificar os bens de uso coletivo e ressignificar os espagos deve partir dos cidadaos (Giaretta; Di Giulio, 2017)
em suas mais variadas formas, mas ainda depende do esfor¢o institucional para viabilizar as ferramentas de debate

publico.

Como instrumentos legislativos de direito municipal, o or¢amento participativo e os planos de a¢ao sao as
duas das ferramentas mais bem avaliadas para participacido popular, de acordo com Maricato (2002). A primeira se
trata de um recurso de participagdo direta dos cidadaos na escolha da destinagdo dos recursos da municipalidade
para obras, investimentos e servigos a serem executados pela administracdo publica; e a segunda é uma alternativa
ao plano diretor municipal e se trata de uma ferramenta estratégica para estabelecer agdes que almejam alcangar
determinados objetivos dentro da municipalidade (Maricato, 2002). Por meio de tais ferramentas, se viabiliza o

debate publico sobre a cidade, juntamente aos objetivos sociais da Constituicdo de 1988.

Todavia, entre os empecilhos para aplicagdio democratica do direito a cidade e das citadas ferramentas
democriéticas de direito urbanistico, encontra-se a cultura neoliberal que promove homogeneizaciao de ideias
e alienacdo cultural sobre a cidade (Maricato, 2015). Enquanto o individuo se visualizar como empreendedor de
sua propria vida e acreditar na perspectiva ora clientelista (Maricato, 2002), ora privatista sobre o Estado (Brown,
2018), ndo se pode falar em democracia plena. E preciso promover a participagio cidadd da vida publica com
esclarecimentos adequados sobre a atuagdo das instituicoes democraticas. Em tempos de pds-verdade,’ o direito a

informacao encontra-se em real risco. Sem o real conhecimento de direitos, cultura e interesses corporativos, ndo se

3 A participagao politica na cidade pode assumir a perspectiva de mudancga (reforma) ou transformagéo (revolugéo).
A primeira se trata de um movimento que visa a manutengao de um sistema social deteriorado; e a segunda visa
o nucleo da sociedade, interferindo em comportamentos e modificando a estrutura ideolégica e politica do sistema
social (Soares, 2019). Tanto a reforma quanto a revolugdo possuem expectativas juridicas. E a revolugdo nao
necessariamente é dada pelo uso da forga, violéncia (Lefebvre, 2001); muitas vezes, como na perspectiva pos-
positivista, trata-se apenas da reivindicagdo do devido exercicio do ordenamento juridico — ou seja, da aplicagao
dos valores e principios constitucionais de legalidade (Soares, 2019).

4 A pos-verdade € “[...] a ideia de que os sentimentos as vezes importam mais do que os fatos.” (Mclntyre, 2018,
p. 13, traducado nossa).
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pode ter o posicionamento cidadao pleno de defesa da participagao politica na cidade. Em um Estado autoritario, a

verdade ¢ a primeira a ser sacrificada (McIntyre, 2018).

Em resposta, os movimentos sociais despontam como manifestagao organizada para promogao de ideologias,
bem como resisténcia, reivindicagao e revolugao do status quo (Lojkine, 1997). Embora nem sempre possuam ideias
progressistas, esses sdo importantes atores na vida politica. A partir dos movimentos democraticos, o Direito pode
vir a ser uma ferramenta de emancipagio, ao invés de mecanismo de repressao social. E o impulso inicial se da com
a comunicagdo de ideias e motivagdes de um movimento social, pois esta é essencial para a atua¢ao da identidade
coletiva (Gohn, 1997). Comunicagio se trata de informagdo e este conjunto interage com o ambiente (Schwartz,
2020). A percep¢ao da mensagem da pulsdo ao mecanismo de solidariedade, que é capaz de proporcionar a integra¢ao
de outros atores a uma luta coletiva. Cativados pelo sentimento de empatia com determinada situagdo fatica, eles
passam a compartilhar interesses de modificacio social e formam aliancas em prol de uma causa em especifico ou de

diversos movimentos. E tal relagdo de esfor¢o conjunto dé origem a identidade coletiva (Gohn, 1997).

Os Novos Movimentos Sociais estdo situados em um contexto de mudangas profundas na sociedade pos-
industrial. Dentro desta conjuntura, surgem conflitos que extrapolam a questdo de classe (Schwartz, 2020), mas que
ainda assim sdo anti capitalistas (Harvey, 2014). Nesta teoria europeia, a comunicagdo, solidariedade e identidade
sdo fundamentais (Carlos, 2011) para a expansdo dos movimentos que possuem como escopo a mudanga cultural
(Alonso, 2009).

E o direito a cidade se encontra dentro das reivindicagdes dos Novos Movimentos Sociais (Harvey, 2014), os
quais se instituem, a luz da Teoria dos Sistemas Sociais aplicada ao Direito, na forma de insatisfagao que acarreta em
protesto, expondo discordancias sobre um tema e se opondo as estruturas excludentes. Comunicando informagoes
divergentes, tais movimentos intencionam ser compreendidos e decodificados pelos subsistemas sociais; acumulam
consenso para expor o dissenso que provoca contingéncia; e objetivam, quando estabelecido o conflito, substituir os
valores postos pelas autoridades e seus cddigos culturais pelos valores da propria identidade do movimento. Enfim,

ao apresentarem as falhas do Direito, os Novos Movimentos Sociais buscam modifica-lo (Schwartz, 2020).

Entende-se que para comegar a superar o neoliberalismo e concretizar uma politica urbana democratica, é
imprescindivel uma transformac¢ao na sociedade. E para isso, novos e criativos recursos precisam entrar em cena
das agdes coletivas. Entre os instrumentos passiveis de uso pelos movimentos sociais, encontra-se o cinema com
potencial popular para comunicagdo das ideias, reais condi¢oes da massa e necessidades urbanas de determinados
centros populacionais, além de ser visto como instrumento pedagdgico no processo de ensino-aprendizagem. Assim
inserido no subsistema da arte, o cinema pode realizar a ponte entre movimentos sociais e Direito, bem como

estabelecer sua propria comunicagdo com a estrutura juridica e politica.

Perspectivas do Direito e cinema

Estudosinterdisciplinaressituam-sedentrodeumcontextodehipercomplexidadedasociedade contemporanea
que da origem a novas necessidades e novos direitos. Nesta perspectiva, diferentes métodos cientificos procuram
compreender um mesmo assunto, sem que haja superposi¢do entre as dreas de conhecimento. Logo, o objeto é
visto com lentes de vérias ciéncias, em um dialogo que respeita os limites de cada area. A transdisciplinaridade, por
sua vez, rompe os limites disciplinares em busca de associar ndo s6 o conhecimento cientifico para se obter uma
resposta, mas também, questodes culturais e éticas para que o didlogo promova uma explicagdo mais humana (Costa;
Rocha, 2020).
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Neste sentido, a existéncia de um campo de estudo entre Direito e cinema se encaixa nesta visio inter-
transdisciplinar e ndo chega a ser uma novidade, embora possua vertentes ainda nao exploradas. Martinez (2015)
realizou levantamento sobre os principais usos interdisciplinares da presente proposta, destacando métodos pouco
usuais no Brasil, como os encontrados na perspectiva de “Derecho y cine” e “Law and film”, disciplinas desenvolvidas
na Espanha e nos Estados Unidos da América, respectivamente. O que se verifica com maior frequéncia é a adaptagao
dos métodos do campo de estudo de Direito e literatura, perceptivelmente mais incrementado na academia brasileira.
Neste prisma, costuma-se encontrar trabalhos que tratam de Direito no cinema, Direito como cinema e Direito do
cinema. Em uma compreensdo mais ampla, pode-se até falar em Direito ao cinema, partido da percepgdo de Direito

a literatura desenvolvida por Candido (2023).°

Ademais, esfor¢os académicos, como o de Oliveira (2015) e Lacerda (2012), trazem a luz sobre a aplicagdo
pedagdgica do cinema nas disciplinas juridicas, bem como exploram as possibilidades dos usos e desenvolvimentos
metodoldgicos possiveis dentro do campo de estudo. Ja Pereira (2012) realiza debates do Direito e cinema dentro
da Teoria dos Sistemas Sociais de Niklas Luhmann (1927-1998), inferindo a imagem como elemento comunicativo

capaz de causar friccdes e um acoplamento no sistema juridico.

Na perspectiva da Teoria dos Sistemas Sociais aplicada ao Direito, a comunicagdo pode ser a chave para
a modificagdo do Direito. Sem detalhar todas as nuances desta teoria na perspectiva de Luhmann, tem-se que a
sociedade é um sistema hipercomplexo em que se encontram subsistemas diferenciados do meio, de seu entorno,
do ambiente em virtude de suas fun¢des, diminuindo a complexidade e produzindo, de forma autopoiética, seu
conteddo. Tal caracteristica se trata de uma operacio sistémica que se da a partir de um fechamento operativo e
abertura cognitiva, que preservam a autonomia e reprodugdo do subsistema. Ja um subsistema realiza sua distin¢ao
entre sistema/entorno de maneira fechada conforme o critério do proprio co6digo, mas esta aberto a irritagoes e
comunicag¢des do entorno que podem, ou nao, serem compreendidas e processadas por seu codigo (Luhmann, 2005).
Assim, tanto o cinema, dentro do subsistema da arte (Pereira, 2012), quanto os Novos Movimentos Sociais,* podem
produzir comunicagdo e serem compreendidos pelo subsistema do Direito, que pode, apds essa irritacio sistémica,
se modificar a partir de seu préprio codigo: licito/ilicito (Schwartz, 2020). Logo, percebe-se que “os sistemas estao

em constante construgao a partir da contingéncia que esta em seu entorno, seu ambiente.” (Pereira, 2012, p. 111).

A teoria é aplicada com o estimulo a existéncia de dissenso de contetido, mas consenso em formas e
procedimentos que intermediam e processam o dissenso gerado pelos conteidos. A instrumentalizagdo do
conteddo serve para a constru¢do de um Estado de Direito. Para tanto, faz parte da democracia a pluralidade e
divergéncia de ideias, sendo a Politica capaz de gerenciar esta complexidade. Porém, quando se pensa na teoria

aplicada para a realidade brasileira, verifica-se sua aplicacdo dentro de uma modernidade periférica em que existe

5 Direito como cinema se trata de uma perspectiva de pesquisa que verifica elementos do cinema dentro da
estrutura de um processo judicial. Utiliza-se da critica ou das ferramentas do cinema para se analisar o fenébmeno
juridico. Um exemplo seria verificar aspectos de um jogo de cena na perspectiva de construgdo de provas em um
processo judicial ou verificar aspectos de verossimilhanca dentro da verdade real de um processo. Ja quando se
pensa em Direito do cinema, se denotam as expectativas juridicas que as relagdes envolvendo um filme produzem.
Direitos autorais, lei de cota de telas, agéncias reguladoras se encaixam dentro desta proposta de exame, que
esta mais preocupada com os aspectos juridicos decorrentes da produgéo e distribuicao de um filme. E é possivel
pensar, para esta investigagcdo, em Direito no cinema e em Direito ao cinema: a primeira se trata de verificar
aspectos juridico-sociais dentro da narrativa imagética, ao passo que a segunda parte para pensar em um direito
de acesso ao cinema, a arte.

6 Na leitura de Schwartz sobre Luhmann, os Novos Movimentos Sociais ndo podem ser considerados como
sistemas parciais da sociedade, por estarem ligados aos problemas sociais dos subsistemas e funcionarem como
observadores que descrevem a sociedade, em posi¢ao externa do sistema social (Schwartz, 2020).
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uma complexidade desestruturante. E ao invés de falar em autopoiese do subsistema juridico, pode se falar em
alopoiese, que nao ¢, diferentemente do primeiro, autdbnomo e nao consegue se reproduzir com produto proprio. A
politica e a economia brasileira constantemente interferem no codigo de producéo juridico, realizando operagoes

comunicativas corrompidas ou decorrentes de corrupgao sistémica (Neves, 1996).”

A instrumentalizagdo politica do Direito, por interesses particulares e econdmicos, impede o desenvolvimento
de direitos humanos e da soberania popular, pois a “[...] privatizagdo do Estado impossibilita a construgdo de uma
esfera publica de legalidade na qual se desenvolveriam procedimentos democraticos de participagao e controle dos
atos estatais de produgéo e aplicagao juridica” (Neves, 1996, p. 101). E com a privatiza¢do do Estado, cria-se duas
categorias de cidaddo: os sobreintegrados e subintegrados. Enquanto o primeiro grupo desfruta plenamente dos
direitos, o segundo nao esta completamente excluido, pois lhes sobram os deveres e a coercitividade decorrente de

seus efeitos restritivos (Neves, 1996).

Com a autonomia do direito corrompida e os espagos de deliberagdo cooptados por outros subsistemas, resta
ao cidadao pleitear sua participa¢ao popular por meio do protesto. Todavia, os movimentos sociais necessitam de
forga social para conseguir produzir comunicag¢ao, no sentido de serem compreendidos e modificarem o Direito e
as estruturas dos subsistemas sociais que alimentam o status quo vigente. E apenas com uma base social robusta e
organizada que se pode aferir forga social relevante (Lojkine, 1997). Com a comunicagdo sendo a base para coesao
do movimento social e irritagdo sistémica, o cinema se configura como promotor direto de informagao para o
subsistema do Direito e, também, ferramenta de divulgac¢ao de informagdo para a consolidagdo dos movimentos

sociais.

O cinema é um tra¢o da revolugdo técnica (Ranciére, 2005). Com as inovagdes tecnoldgicas e o mercado de
massa que acarretou na democratizagdo do consumo estético (Hobsbawm, 2013), o cinema desponta como a arte
que mais se aproxima da realidade social (Aumont, 2002). Dentre suas caracteristicas, observa-se que o cinema é
indutor de pensamento critico, criador de uma relagao logico-afetiva com o espectador (Oliveira, 2015); dispositivo
de memoria e identidade (Catela, 2018); gerador de apreensdo do real, por meio da representacdo particular da
verossimilhanga (Frazdo, 2017); de rastro de verdade (Ranciére, 2005) e temporalidade que depde sobre seu tempo
(Ferro, 2009).

O cinema documentdrio, no que lhe concerne, trata-se de um género cujo formato gera debates. A distancia
entre o que é real e ficgao possui uma linha ténue (Frazdo, 2017), pois a produgao se trata de um recorte dirigido da
realidade pelo diretor. O filme apresenta aquilo que o diretor quer expor e ali esta sua verdade. A selecdo de conteudos,
cortes, angulos, montagem, planos-sequéncia definem como quer que se veja e sinta determinada imagem. O filme

se trata de uma composicao artificial, ndo orgénica para expressao de conceitos-imagem (Oliveira, 2015).%

Neste sentido, quando se pensa na verdade dentro do cinema, ha de se ter conhecimento de que o retratado
na imagem se trata de uma dialética entre a realidade concreta e o jogo de cena,’ que produz seu significante. Embora

possa se falar em ética, ndo se pode esperar neutralidade de um documentario (Santos, 2023). O natural é que se

7 A corrupgao sistémica ndo se trata de um ato ilicito para obtencdo de vantagens e, assim, ndo se trata
necessariamente de um crime. Esta ocorre quando um subsistema se utiliza de cédigos proprios de outro subsistema,
como € o caso do Direito ao utilizar codigos da Politica ou Economia. Trata-se de se utilizar de motivagdes fora do
cédigo licito/ilicito para realizar suas operagdes e comunicagdes (Neuenschwander; Giraldes, 2022).

8 Trata-se da representagéo imagética de uma nogéo, seja de modo abstrato e metaforico, seja de forma objetiva
e fisica. Exemplos: pessoas, objetos e, até mesmo, sentimento (Oliveira, 2015).

9 Jogo de cena, ou mise em scene, configura-se como roteiro, discurso, cenario que pré-determina o que acontecera
(Gutfreind, 2006).
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construa os conceitos-imagem por um jogo de cena. O resultado desta interagdo se traduz em um discurso logico-
argumentativo para convencimento do espectador (Faheina, 2017). Tal qual um debate dentro de um processo juridico,

o cinema documentario se utiliza da retdrica para convencer a audiéncia de sua verdade pela verossimilhanca.

Schefer (2012), ao falar do documentario “Mueda, Memoria e Massacre”, filme de Ruy Guerra (1931-...) de

1979, retoma o termo “fic¢ao de memoria” de Jacques Ranciére (1940-...). A partir disto, compreende que

[...] a relagdo entre a histéria e a memoria ¢ tratada cinematograficamente através da combinagdo do registo
de uma reconstitui¢io dramadtica do episddio histérico com a recolha de testemunhos de sobreviventes e de
participantes no massacre. O filme caracteriza-se por uma intrincada articulagio entre a historia, o presente
enunciativo, a memoria e a sua mise en scene, articulagio que desestabiliza as categorias de documentério e de
ficgdo, remetendo para uma politica da representagdo que seria indissociavel da emergéncia de novos modelos
de sensibilidade e, simultaneamente, de uma afirmag¢ao do cinema como forma de pensamento da historia e de

fixacdo da memoria. (Schefer, 2012, p. 261).

Percebe-se que o documentério pode misturar realidade com fic¢ao; jogo de cena com testemunho; memdoria
e histdria. Tudo depende das escolhas do cineasta. Dentro da teoria dos cineastas, verifica-se as concepgdes de cinema
para John Grierson (1898-1972) e Rainer Werner Fassbinder (1945-1982), cineastas realistas. Grierson entende que
o cinema se justifica por sua utilidade social. Para o cineasta, o cinema nao é uma arte, mas um instrumento que
exibe pessoas reais na vida real. Deste modo, o cinema desponta com um compromisso socioeducativo (Aumont,

2002).

Por outro lado, Fassbinder compreende que o cinema deve ser direcionado ao espectador enquanto individuo.
Seu realismo pressupde a criagdo de uma relagdo dual com sua audiéncia: provoca identificagdo e distanciamento.
O escopo do filme é provocar debate por meio da libertagdo da imaginagio e adaptagdo da perspectiva filmica a
propria vida do individuo na sala de cinema. Embora compreenda que um filme sozinho nao tenha capacidade para
modificar as estruturas sociais, este possui potencial para promover agitagdo no publico, em decorréncia aos varios
sentimentos proporcionados (Aumont, 2002). Em que pese se apresente apenas o potencial reflexo da reprodugao de
um filme a um individuo e grupos sociais, compreende-se que, embora tal consequéncia nao ocorra obrigatoriamente

a todos, pode ocorrer a qualquer um (Oliveira, 2015).

Exemplo disso se dd com o relato de Judith Butler (2021), sobre o caso Wisconsin v. Mitchell, em que um
grupo de jovens negros agrediu um jovem branco apods assistir ao filme de ficgao “Mississippi em Chamas” (1988),
que, realizada uma abordagem de Direito no cinema ou na perspectiva de Law and film, trata-se de um filme de

tribunal:

De certa forma, o filme mostra que a violéncia ¢ a consequéncia do fracasso da lei ao proteger seus cidadéos,
fazendo assim uma alegoria da recep¢do das decisdes judiciais. Pois, se o filme mostra que o tribunal nio
conseguird garantir os direitos e as liberdades de seus cidaddos e que somente a violéncia pode combater
o racismo, entdo a violéncia das ruas, que literalmente ocorre na sequéncia do filme, inverte a ordem dessa
alegoria. Os homens negros que saem do filme e embarcam na violéncia das ruas se encontram em um tribunal
que ndo s6 faz um desvio para condenar o filme — que é, afinal de contas, uma condenagido dos tribunais —, mas
implicitamente passa a vincular a violéncia das ruas a representa¢do ofensiva, efetivamente relacionando uma a
outra. (Butler, 2021, p. 46).

Com este caso, a investigacdo nao defende a violéncia como meio de resposta a um sistema judicial que
nao consegue oferecer respostas adequadas para a sociedade, mas sim, apenas apresenta que se pode, sim, falar em

uma teoria da agitacdo, como pensa Fassbinder. E entre os sentimentos que um filme pode proporcionar, a revolta
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¢ um deles. Mas também pode se falar no sentimento de empatia e solidariedade para com o que se apresenta. Uma
pessoa que ndo possui interesses na luta contra o racismo pode se filiar a causa apos assistir ao filme supracitado.
Tais perspectivas ddo ensejo a uma associagdo dos movimentos sociais com os filmes e, até, um pensamento critico

ao sistema judiciario e Direito em sua esfera politica.

O cinema adentra na perspectiva dos Novos Movimentos Sociais (e sistémica) e passa a agir como informador
para mudanga cultural. No entanto, dentro do processo de massificagdo, mercantilizagdo da cultura (Arendt, 2016)
e homogeneizagdo do pensamento, deve-se pensar em alternativas para superar a industria cultural e seus interesses
escusos. A era da reprodutibilidade técnica conseguiu reproduzir a obra de arte e populariza-la, rompendo com a
tradigdo, o culto e o ritualismo que envolvem a arte. Nesta nova relagao, as massas foram ao cinema e capitais foram
consolidados (Benjamin, 2018). Em seu aspecto de entretenimento, pode ser apenas objeto de consumo, mercadoria
(Arendt, 2016). Entretanto, a alienagdo promovida pelo cinema ¢é tao capaz quanto a emancipagdo que este pode
efetivar. Neste sentido, o Estado se apresenta como instituicdo que deve dar suporte para producdes alternativas as

industrias, por meio de fomento para se produzir filmes que ndo fazem parte do circuito cultural do neoliberalismo.

Filmes documentarios necessitam de politicas publicas para efetuar seu carater sdcio-pedagédgico. O
financiamento cultural se trata de promover a cidadania e os direitos sociais, de modo direto e indireto. Assim
que se pode falar em Direito ao cinema, como um desdobramento do Direito a literatura (Candido, 2023) que
aborda a necessidade de se dispor meios de acessibilidade a arte e a introdugdo do ensino interdisciplinar no sistema

educacional brasileiro, inserindo uma visao critica que facilite a percep¢ao do real.

Alguns debates da sociedade se perdem justamente por ndo existir divulgacao, acessibilidade e devido
fomento para iniciativas culturais de carater pedagogico-reflexivo. O cinema documentdrio é um género que possui
um sentido pedagdgico e pode ser ttil nas escolas (Santos, 2023), ndo somente nos cursos de Direito (Lacerda,
2012).”% Para além da introdu¢ao e do uso do cinema nas salas de aula, ainda pode se falar de esforgo estatal para

criagdo de salas publicas de cinema, no formato de cinematecas.

Assim, nesta perspectiva ciclica, o cinema encontra os movimentos sociais, que encontram o Direito, que
encontra o Estado. Filmes documentarios que exponham um recorte sobre a realidade das cidades podem, além
do carater informativo, proporcionar a consciéncia urbana. Desta forma, existe potencial para o desenvolvimento
da cidadania e a reivindicagao do significante do direito a cidade. O estimulo ao debate sobre como ressignificar
os espagos da cidade é importante contra o argumento técnico-autoritdrio do neoliberalismo. E, como proposta de

estudo, o filme-documentario “Retratos Fantasmas” (2023) se insere nesta perspectiva.

“Retratos Fantasmas” e seus elementos juridico-sociais

Kleber Mendonga Filho é um cineasta pernambucano que atua como diretor, produtor e roteirista. Em sua
vasta obra, percebe-se a ado¢ao do urbano de Recife para contar boa parte de suas narrativas e desenvolver suas
personagens — especialmente em “Recife Frio” (2009), “O Som ao Redor” (2012) e “Aquarius” (2016). Por meio de
suas histdrias peculiares e perspectivas criticas, ele desponta, intencionalmente ou ndo, como o urbano acomete os
afetos dentro da cidade, as resisténcias decorrentes desta relacdo e suas consequéncias na luta de classes (Barros,
2019).

10 Marcos Napolitano possui uma obra relevante de métodos para usar o filme didaticamente na sala de aula, como
o livro “Como usar o cinema na sala de aula” (2003). O préprio autor possui obras que aproximam a histéria do
cinema, a partir da percepcao de Jacques Le Goff (1924-2014), com a perspectiva de que o cinema monumentaliza
a memoria (Napolitano, 2007).
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Dentre os filmes citados, é possivel verificar criticas a habitagdes que apresentam, cada vez mais, o isolamento
e enclausuramento do individuo; a violéncia urbana; o urbanismo agressivo com sua especulacao imobiliaria; e os
usos dos espagos publicos da cidade que dao a ténica dos conflitos de classe que dai decorrem. Com o emprego de
metaforas e ironias, o cineasta expde aspectos do direito a cidade em um Recife repleto de contradicdes (Barros,
2019).

“Retratos Fantasmas’, objeto desta investigagdo, se trata de um filme-documentario que mistura arquivos
pessoais com outros de seus longas e curtas-metragens de ficc¢do e documentarios ja produzidos. Desse modo,
Kleber Mendonga Filho propde uma mistura entre ficcdo e realidade representada, expondo memorias pessoais e

profissionais — sobretudo, memorias coletivas sobre a cidade de Recife.

Halbwachs (1990, p. 44) compreende que “[...] cada memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria
coletiva [...]7} isto ¢, ainda que seja possivel distinguir uma memoria individual da coletiva, ambas possuem uma
relagao dialética que as aproximam. A memoria individual pode se confundir, ainda que momentaneamente, com
a coletiva, mas o contrario ndo acontece. Para melhor distin¢do, Halbwachs (1990) nomeia a memoria individual
como interna, pessoal ou autobiogréfica, e a coletiva como externa, social ou histérica. De todo modo, memdria nao
pode ser tida como sindnimo de Historia, que é a representagdo do passado (Delacroix, 2018)."" A memoria é (re)
produzida com elementos do presente, mesmo que se refira e intencione reconstruir um passado (Halbwachs, 1990).
E é possivel notar que “Retratos Fantasmas” nasce da dialética entre as memorias arquivo de Kleber Mendonga Filho
e as memorias ativas que compdem, no presente, o imaginario coletivo de um Recife que ndo existe mais — e do que

ainda existe e resiste.

“Retratos Fantasmas” funciona como um dispositivo de memoria. As imagens expostas na tela do cinema se
unem a realidade coletiva e as experiéncias subjetivas da audiéncia (Catela, 2018), principalmente para quem conhece
Recife. A existéncia de memoria ou somente informac¢do em um filme depende da identidade e territorialidade do
individuo (Liponetzky, 2018), pois por meio desta que o sujeito pode estabelecer uma relagdo dialética de memoria

com a imagem (Dellamore; Lima; Batista, 2018).

O filme se divide em trés partes que sdo conduzidas pela narragdo do proprio cineasta. A voz do documentario
funciona como um guia, um organizador de informagdes que expdem seu préprio argumento na intengdo de
convencer o espectador de um ponto de vista (Faheina, 2021). A partir da apresentacdo de fotos antigas e imagens

atuais de Recife, o espectador apreende a verossimilhanga do que esta exposto e se deixa conduzir pelo narrador.”

A primeira parte de “Retratos Fantasmas” se inicia com a apresenta¢do de um espago pessoal: o apartamento
em que o proprio Kleber cresceu e realizou boa parte de suas filmagens enquanto cineasta. A analise descritiva inicia-
se ao som de “Happy End” de Tom Z¢ (1936-...). A musica remete aos conceitos teatrais de tragédia, apresentando
oposigoes entre o apego e o abandono que sdo expostos com uma promessa de que nao havera final feliz. No inicio da

narrativa, apresenta o hotel de Boa Viagem, o qual foi demolido na década de 2000. Apresenta, assim, as mudangas

11 A Histéria pode ter a memoéria como seu objeto de estudo, como é o caso da Histéria do Tempo Presente
(Delacroix, 2018). O testemunho ¢é a principal forma de manifestacao da memdéria. Dona Joselice, mae de Kleber,
era historiadora e apresenta o mecanismo técnico da histéria oral em gravagao utilizada no filme: “através da
histéria oral, nés colhemos informacdes que ndo ficardo na histéria. Parte para fazer a avaliagdo da vida do
entrevistado, uma parte assim, digamos, um tanto quanto bibliografica, e em seguida parte para a verificagéo, de
apanhar os dados que a gente esta propondo apanhar naquela pessoa.” (Retratos Fantasmas, 2023, 00:05:39).

12 Mostrando uma cena de um filme de Serguei Eisenstein (1898-1948), o autor provoca a audiéncia com um
didlogo que afirma que os filmes de ficgdo sdo os melhores documentarios. Na percepgao do narrador, distopias e
ficgbes futuristas também séo formas de fazer documentarios (Retratos Fantasmas, 2023).
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estratégicas do capitalismo de demolir e reconstruir a cidade (Lefebvre, 2001). O passado de uma cidade calma, com
aspectos de preservagdo, entra em contraste com o espa¢o urbanizado da contemporaneidade, em que o transito

caotico, avenidas largas e edificios enormes impedem a visdo da natureza que ali se apresentava.

As mudangas vistas na cidade urbanizada também podem ser percebidas na trajetéria do préprio diretor/
narrador. A apresentaciao de “O Apartamento de Setibal” mostra como a dindmica do entorno se modificou e
alterou, conjuntamente, os individuos. A logica de demoligdo e reconstrugao se aplicou até mesmo dentro do préprio
apartamento: “o tempo vai alterando os lugares” (Retratos Fantasmas, 2023, 00:08:15). Ao seu redor, a decadéncia da
vizinhanga contrasta com a modernizagao e o enclausuramento do individuo: casas que foram abandonadas, prédios
que foram construidos e cercas, grades e portdes que foram colocados num local em que o narrador entende que
nunca foi perigoso. A exposi¢do acarreta na percep¢ao das consequéncias da modernidade e seu respectivo panico
moral, com sensa¢ao (muitas vezes, equivocada) de inseguranca que faz parte da crise de civilidade que justifica a

atuacdo do Estado Penal (Santos, 2004).

A segunda parte se chama “Os Cinemas do Centro do Recife” e se inicia ao som de “O Meu Sangue Ferve

A

por Vocé€” de Sidney Magal (1950-...), o que ja leva ao espectador a compreensao da paixao ardente do narrador
pelos cinemas de Recife. Sdo apresentados cortes dos cinemas antigos e seus locais que ocupavam. O que se vé é o
abandono e a modificagdo do espago: substituicao por igrejas e lojas que circulam mercadorias mais rentaveis que

filmes.

Novamente a experiéncia pessoal conduz a apresentagdo das memorias. Sua percepgao do centro de Recife
¢ de abandono injustificado, que parece ser um lugar decadente esquecido pelo restante da cidade. Existe uma visao
popular de que o centro da cidade morreu, mas o que se verifica é um espirito de resisténcia com manifestacao
popular: o carnaval recifense é uma festa popular bastante democratica que enche de vida as ruas do centro. Ainda
assim, fica evidente que, assim como ocorre em outras grandes cidades, o dinheiro saiu do centro e foi para outro
lugar — mais especificamente para a zona sul, em Boa Viagem, deixando de lado cinemas histéricos, como Art

Palacio, Trianon, Moderno e Sao Luiz. A maijor parte dessas salas de cinema néo existe mais."

O narrador possui uma memoria afetiva do Art Palacio. Ele estima que mais de trinta milhdes de pessoas
passaram pelo local em mais de cinquenta anos. Entre elas, tem-se Alexandre Moura, ou simplesmente “Seu Alexandre”,
um funciondrio que compartilha suas memorias em tantos anos dedicados ao local, inclusive sua tristeza com o
fechamento do cinema. O Art Paldcio, assim como o edificio Trianon, estao abandonados, mas hoje participam de
um projeto de requalificagdo capitaneado pela municipalidade e pelo Governo Federal. Os planos sdo da reutilizagao
do espago para um novo campus do Instituto Federal de Pernambuco, junto a novas proje¢des imagéticas no local
em que ficava o Art Palacio (Lucena, 2024). Para além dos espacos citados, o Edificio Oceania, construido em 1958
e cendrio do filme “Aquarius’, recebeu aprovagdo para ser imdvel especial em preservagdo. Tal iniciativa se deu
apos estudo realizado pelo Departamento de Patrimonio e Preservacido Cultural. Sobre a decisdo municipal, Kleber

Mendonga Filho declarou em suas redes sociais que “preservar uma cidade ¢ Imagem, Histdria, Cinema, Cidadania.

13 O Estado Penal surge para substituir o Estado-Providéncia, o qual tinha o escopo de garantir condi¢gdes sociais
minimas para dignidade humana na convivéncia em comunidade. Este se caracteriza pela repressao estatal;
violéncia policial; produgao social do sentimento de inseguranga; e o encarceramento de quem nao se encontra
apto para consumir, o que acarreta em uma industria carceraria (Santos, 2004).

14 O Estado Penal surge para substituir o Estado-Providéncia, o qual tinha o escopo de garantir condi¢gdes sociais
minimas para dignidade humana na convivéncia em comunidade. Este se caracteriza pela repressao estatal;
violéncia policial; produgao social do sentimento de insegurancga; e o encarceramento de quem nao se encontra
apto para consumir, 0 que acarreta em uma industria carceraria (Santos, 2004).
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Pode levar tempo, mas é sempre o certo” (Redagao Portal, 2024, s.p.) Entre possiveis conexdes e conclusdes, pode-se

assumir que o filme produzido possa ter influenciado, comunicativamente, as demandas urbanas.

Ainda com a exposi¢do do espago do centro, o edificio Alfredo Fernandes é apresentado, um local em
que as distribuidoras estadunidenses ficavam localizadas e disputavam espago com as nacionais. A quantidade de
distribuidoras brasileiras era bem menor do que o numero de distribuidoras estadunidenses em Recife, o que se
trata de uma inversdao de dominio tipico da disputa comercial no contexto do imperialismo estadunidense, que se
caracteriza pela discrepancia de investimentos financeiros. Nessa competicdo por espago, enquanto o sucesso “King
Kong”, de 1977, dominava as salas de cinema, Sonia Braga, em “Dona Flor e seus Dois Maridos”, em apenas trés
semanas em cartaz, ja tinha levado mais de cento e cinquenta mil pessoas, apenas no cinema Moderno. Este cinema
fechou e foi substituido por uma loja varejista de eletrodomésticos. O cinema Veneza também foi fechado, mas para
o empreendimento de um mini shopping. Sdo cinemas que existem apenas na memoria, como fantasmas. Em um
didlogo com um camel6 que vendia o material descartado pelas empresas hollywoodianas, o mesmo pergunta: “os

cinemas foram extintos, né?” (Retratos Fantasmas, 2023, 00:54:41).

A terceira e tltima parte do filme é chamada de “Igrejas e Espiritos Santos”. Inicia-se com “Quanto é Bom
Envelhecer”, um frevo tocado pela orquestra Nelson Ferreira, que fala sobre o tempo que passa na vida em Recife.
Esta é a exposicdo da etapa conclusiva do filme, que é dedicada a visdo do que é a sala de cinema para o narrador.
E uma toada ao tempo, a arte e as transformagées de Recife. O foco estd no cinema Polytheama, atual Sdo Luiz.
Segundo o narrador, cerca de cinquenta milhdes de pessoas ja passaram por este local nos tltimos setenta anos.
Trata-se de um cinema publico que nio possui a l6gica de uma sala de cinema comercial. E este é um fator relevante
para que nao funcione a partir da 16gica monopolista e excludente do capitalismo. Ele explica que esta sala de cinema
é um espaco de gentilezas: aumenta as fantasias, mas depois te devolve para a realidade. E como se o espectador

entrasse em transe. Trata-se de uma perspectiva psicologica da situagdo cinema,

[...] uma espécie de fuga da realidade quotidiana para o encontro com o nosso inconsciente. [...] quando o
espectador deixa a luz natural do dia ou a artificial da noite, para isolar-se na sala escura, ocorreria uma mudanca
psicologica marcante, tendo em vista o isolamento visual e actstico. Haveria uma sensa¢do de que o tempo passa
mais lentamente, gerando um tédio. A forma dos objetos se tornaria menos definida, ampliando nosso poder
de imaginar e interpretar. E, por ultimo, haveria o alcance do chamado estado passivo voluntario do espectador,
semelhante ao estado do sono. Estes trés elementos juntos o levam a chamada entrega voluntaria e passiva a agédo
dramatica que se desenrola na tela, levando o inconsciente a se comunicar com a consciéncia em maior grau no
que na vida quotidiana. [...] Ela tornaria suportavel a nossa vida moderna, viabilizando o surgir das emogdes e
também da reflexdo. (Oliveira, 2015, p. 29).

Na perspectiva de Warat (2004), existe uma cinesofia de visdo surrealista do cinema, em que uma estética
poética assume o lugar da realidade e torna os conceitos ilimitados na imaginagao, liberando o que esta reprimido. O
cinema tem carater tecnicamente subversivo e é capaz de estabelecer nova filosofia, pois é ético e politico. Assume-se
uma relacao onirica com o espectador, pois possui uma linguagem poética que entra em contato com o inconsciente.
Assim, estimula-se a sensibilidade do espectador (Warat, 2004), o que gera a percepg¢ao de gentileza do narrador em

“Retratos Fantasmas”.

O narrador também pde a arte em uma perspectiva religiosa, como parte da cinefilia. O cinema é como um
templo, uma igreja. E curiosamente ¢ possivel perceber que cinemas foram fechados para aberturas de igrejas — caso
do Eldorado e Albatroz. Todavia, vale ressaltar que Benjamin (2018) aborda a expressao original da arte e trata da

tradicdo, do culto e do ritual magico e religioso que a mesma traduz. O autor desassocia o cinema desta tradigdo ao
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compreender que a reprodutibilidade técnica, inerente ao filme, modifica a fungado social da arte, que passa do ritual
para a politica. O cinema é uma forma de emancipagdo da arte que rejeita o culto e provoca uma percepgao critica

em sua audiéncia (Benjamin, 2018).

O filme termina com um passeio pelo centro de Recife, com a apresentagdo de farmacias e igrejas que ocupam
os espagos atualmente. Os fantasmas da narrativa se dao desde o retrato sobrenatural que ele captou com sua cdmera
no apartamento, passando pelo falecido cachorro do vizinho que sobrevive por meio de seus registros imagéticos e,
até mesmo, em Recife, seu centro abandonado com aspecto fantasmagoérico e suas salas de cinema que s6 existem na

memoria de arquivo, individual e coletiva.

Dessa maneira, “Retratos Fantasmas” se coloca como mais um filme de Kleber Mendonga Filho que expde
o urbano recifense. A partir deste material audiovisual, se estabelece uma metalinguagem que se utiliza do cinema
documentario para falar sobre os cinemas de rua, mas nao somente destes, como também do centro da cidade e de
espagos abandonados ou utilizados a partir de umaldgica excludente de dar preferéncia ao capital. Expde-se um ponto
de vista: os espagos da cidade sdo determinados pelo dinheiro e ndo pelo debate publico. Esta apresentagdo ganha
um ponto de denuncia, informagao, critica e protesto. A linguagem utilizada comunica e estimula o pensamento
critico no espectador, realcando a memoria do cidadao de Recife sobre um espago que necessita ser ressignificado.
Assim, conecta-se com os Novos Movimentos Sociais e suas reivindicagdes urbanas; o Direito e os aspectos juridicos

e decisorios; e a politica em seus espagos de decisdo e produgdo legislativa.

Consideragoes finais

O filme-documentario “Retratos Fantasmas” pode ser observado em duas perspectivas. A primeira se trata de
uma ag¢ao propria do subsistema da arte: com linguagem e cddigo proprios, manifesta sua autonomia para informar
ao ambiente sobre questdes que lhe sdo inerentes. Deste modo, na perspectiva metodologica em que se observa o
Direito no cinema, é possivel ser comunicado de como a arte vislumbra o Direito e suas relagoes com a sociedade.
Este tipo de informagdo pode ser compreendida e acoplada dentro do subsistema do Direito, mas por uma irritagao
que gera agdo propria e autbnoma na linguagem e no cédigo juridico. O mesmo ocorre com o subsistema da Politica

em operacao autopoiética.

Ao perceber a comunicagao realizada no entorno, o subsistema politico pode ser modificado. Percebe-se que
tal relagdo pode ter ocorrido quando o filme retratou os descasos com o edificio Trianon e o cinema Art Paldcio. A
abertura cognitiva dos subsistemas pode ter compreendido e produzido, em seu proprio cddigo, uma comunicagao
para dar novo uso aos espagos. Porém, em outro aspecto, as institui¢des do Estado Democratico de Direito brasileiro
sdo constantemente cooptadas por aspectos econémicos e, por conseguinte, observa-se mais facilmente alopoiese do

que autopoiese, e isto ndo pode ser ignorado.

Portanto, a segunda perspectiva se trata de uma informagao compreendida por movimentos sociais e o
uso de tal para expansao de suas bases sociais. O sistema de solidariedade proporciona um aumento de integrantes
do movimento pela cidade e consolida a identidade. Neste sentido, manifesta-se uma insatisfagao no formato de
protesto que possui potencial para mudanca do status quo. Assim sendo, é possivel apontar para um potencial
aumento do debate sobre os espacgos publicos e privados do centro de Recife, levando a agdes da administra¢ao

publica no caso em questao.
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Por outro lado, “Retratos Fantasmas” ¢ um filme-documentdrio que ndo limita seu tema ao regional, ao
estado de Pernambuco. Em que pese sua dentncia da negligéncia com o centro de Recife e exposi¢do do descaso com
os cinemas, a arte e a cultura com o uso de memorias, é possivel, via caracteristicas peculiares da poesia imagética,
proporcionar senso critico do telespectador sobre outras cidades brasileiras. O telespectador busca estabelecer uma
relagao légica-afetiva com a obra, mesmo que seja de modo inconsciente. O filme fala de Recife, mas também fala
das grandes cidades, da participagdo popular, da arte, da politica e do Direito — temas que podem ser objeto de

insatisfagdo de individuos e uma coletividade organizada.

Neste sentido, verifica-se que a hipdtese se encontra comprovada, pois se o cinema reproduz verossimilhanca
e expde as relacdes entre cidade, politica, sociedade e Direito, é possivel apreender informagdo e comunicacdo a
partir do cddigo sensivel da arte. A modificagdo, ou nao, do Direito e da Politica vai decorrer de fatores que envolvem

a forc¢a social dos movimentos sociais e da compreensio da informacao pelos subsistemas.

Retornando para a questdo levantada na Introdugao desta investigagdo, conclui-se que o aprendizado
proporcionado pela relagdo transdisciplinar entre Direito e cinema conduz a audiéncia a compreender a realidade
urbana e suas nuances econémicas e sociais. Ao informar, o filme comunica e consegue sensibilizar a quem assiste,
bem como é capaz de irritar o subsistema do Direito, seja através de uma comunicagdo direta ou indireta, neste caso
com a mobiliza¢do da informacao pelos movimentos sociais. No caso de “Retratos Fantasmas”, apreende-se que a
arte comunica que o Direito sofre cooptagao da politica e economia; as cidades globais sofrem com os abandonos,
demoli¢des, reconstrugdes e ressignificagdes dadas pelo capital; e o direito a cidade se trata de um significante que

ainda precisa de significagdo popular.
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