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Dario Argento ¢ um cineasta italiano que constituiu sua
carreira com diregdes e roteiros marcantes, sobretudo no cinema
de terror contemporaneo. De sua obra, destaca-se Suspiria (1977),
filme marcante por sua qualidade técnica e design de produgao,
que iniciou uma trilogia original sobre “As Trés Maes”, em uma
livre referencia ao ensaio de Thomas De Quincey, Suspiria de
profundis, que aborda a ideia de uma meditagao sobre as camadas
mais profundas da consciéncia e memdria humanas, utilizando-
se da alegoria de trés bruxas antigas e de sua influéncia nas
sociedades. Suspiria foi sucedido por Inferno (1980) e La terza
madre (2007).

Quarenta anos apos o lancamento do filme de Argento,
David Kajganich revisitou o roteiro e entregou ao diretor Luca
Guadagnino, uma narrativa que, de fato, enseja reflexdes profundas
sobre a natureza humana, como pretendia o ensaio originario.
Suspiria (2018), além de explorar o oculto nas performances
humanas, é uma histéria centrada na imagem feminina: ¢é
protagoniza por uma mulher (Susie Bannion, interpretada por
Dakota Johnson), antagonizado por mulheres (Madame Blanc e
Helena Markos, interpretadas por Tilda Swinton) e centrado na

histéria de uma companhia de danca liderada por mulheres.

Lancan (2011, p. 81), pertinentemente, aduz que “a
mulher” ndo existe para asseverar que ndo ha uma defini¢do
universal do feminino, criticando a construgdo imagética da
mulher realizada a partir da posicdo sexuada contraposta as
masculinidades. Em didlogo com o pensamento psicanalitico

lacaniano, o filme inscreve, desde seu primeiro ato (“1977”), uma
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persona masculina (a unica de destaque narrativo), Dr. Josef Klemperer (também interpretado por Tilda
Swinton, sob o pseudénimo de Lutz Ebersdorf), lembrando a espectadoras e espectadores o impacto dessas

masculinidades (comumente toxicas) no debate publico sobre as liberdades das mulheres.

Cumpre dizer que a década de 1970, pano de fundo do filme, abrigou demandas de igualdade
material e direitos sexuais e reprodutivos que emergiram como pautas dos movimentos feministas. O que
culminou em proficuos debates internacionais e, no ambito das Na¢oes Unidas, na celebragdo da Convengdo

sobre a Eliminagdo de Todas as Formas de Discriminagdo Contra a Mulher (1979).

Situando a audiéncia nesse periodo na Alemanha Ocidental, o cenario politico real de atuagdo do
Grupo Baader-Meinhof, organizagdo de agoes diretas extremistas no pds-Segunda Guerra Mundial, propicia
a reflexdo sobre como mulheres e homens reagiam aos métodos imediatos (e violentos) de mudangas
supraindividuais. O elemento simbdlico dessa for¢a propulsora de mudancas radicais emerge, sutilmente

ao longo da narrativa, a através da ascensao da “Mae dos Suspiros”

De um lado, se o contexto setentista europeu mostrava a violéncia decorrente da polarizagdao
politica - algo ndo estranho a contemporaneidade brasileira —, de outro, o roteiro da centralidade a (des)
construgao visceral do arquétipo da mulher-mae. Consiga-se em placa afixada em uma parede: “uma made
pode assumir o lugar de qualquer um, mas ninguém pode assumir o seu”. A afirmagdo de impacto traduz
na tela tanto as capacidades dessas mulheres enquanto agentes de transformacédo social - que, em prisma
politico, devem se expressar na participacio efetiva em escolhas publicas (cf. NUSSABAUM, 2003, p. 233)

-, quanto as nog¢oes de sororidade posteriormente exploradas.

No segundo ato (“Palacio de Lagrimas”), a ideia da unido e alianca entre mulheres, baseada na
empatia e companheirismo, para o atingimento de objetivos comuns é pautada, igualmente, em perspectiva
duaplice. De modo superficial é o grande objetivo da academia de danga: “nessa companhia, entendemos
a importancia da autonomia financeira da mulher”, afirma a diretora do estabelecimento, Miss Tanner
(Angela Winkler), escondendo a intensa disputa politica existente entre Madame Blanc e Helena Markos
pelo controle do local, do direcionamento de suas atividades e do manejo dos corpos das bailarinas. Mas
também, de modo bastante profundo, é o pacto fraternal que se observa entre Susie e Sara Simms (Mia

Goth), desde que se conhecem.

Damesmaforma, ésomente em um segundo momento histérico que se percebe a constitucionalizagao
dos direitos da mulher na experiéncia brasileira. Em 1984, é ratificada a antes referida convengéo
internacional, submetendo o Brasil ao compromisso de adogdo de providéncias efetivas no sentido de
enfrentar todas as formas de discrimina¢do contra a mulher. Em 1988, eleva-se a direito fundamental a
igualdade de género e a objetivo fundamental o desenvolvimento sustentavel e sustentado na vedagao a
distingdes com base no sexo. Nos atos seguintes (“O Empréstimo” e “A Posse”), o filme é pedagdgico ao

demonstrar os aludidos direito e objetivo, a partir de suas violagdes.

“Ilusées sdo mentiras que contam a verdade”, afirma o psiquiatra Josef. Com efeito, uma narrativa

sobre bruxas (seus anseios e suas praticas) é uma espécie de ilusao que desvela a lamentavel realidade
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de ignorancia a garantias humanas fundamentais. Vé-se, no terceiro segmento, homens fisicamente
subjugados a mulheres em nitida supressao de sua dignidade, e, no quarto ato, revela-se o balé - estilo de
danga criado na Italia renascentista — como instrumento de aprisionamento do corpo feminino, ignorando
o bem-estar das dangarinas. O médico, ao tentar denunciar o desaparecimento de Patricia Hingle (Chloé
Grace Moretz), sua paciente e bailarina da companhia, a autoridade policial, é questionado: “Vocé acredita
em bruxas, doutor?”. Ao que responde: “Ndo, mas acredito que pessoas se organizam para cometer crimes e

chamam de magia”.

Suspiria, assim, magistralmente opera a subversao dos papéis sociais destinados a mulher, arraigados
no imaginario cultural. Se as bruxas sdo sempre mulheres, a figura que tenta denunciar seus infortinios
e os crimes que conhece (ou com que sofre), por sua vez, nao fica a cargo feminino, como poderia ser
socialmente esperado. Quem padece com a descrenca de autoridades publicas e se vé impotente em sua

luta aqui ¢ um homem.

Ao longo do filme hd a desnudagdo de violagdes flagrantes ao direito humano a nao violéncia. Como
bem estabelece a Convengio Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia Contra a Mulher
(1994), toda mulher tem direito a uma vida livre de violéncia, tanto no &mbito publico como no privado.
A peca a ser encenada pela companhia, com Susie como primeira bailarina, chama-se Volk, indicando ao
espectador que a violagdo ao corpo da protagonista se dard diante das pessoas, do povo. Assevera-se que
¢ a partir da dentncia e da intervengéo social que as violéncias cotidianas contra as mulheres conseguem
ser coibidas nas relagdes interpessoais, especialmente domésticas. Afinal, como pontua o médico: “‘amor e

manipulagdo muitas vezes moram juntos. Sdo frequentes companheiros de cama”.

Os atos finais do filme (“Na Casa das Maes: Todo Chao ¢é Feito de Escuridao” e “Suspiriorum”)
culminam na revelagdo do que de errado ocorria na companbhia: é revelado a Susie o conciliabulo. Todavia,
ela ndo mais se percebe como a estrangeira que chegou a Alemanha para aperfeigoar suas capacidades
artisticas. Apds toda sorte de violéncia fisica e psicoldgica, coloca-se no covil de bruxas como a matriarca
que decide limpar a sua casa. Nesse momento, com muito sangue em tela, as anteriores disputas politicas
cessam para dar espago a afirmagao da Mother Suspiriorum. Afinal, entre lagrimas (Mother Lacrymarum)

e trevas (Mother Tenebrum), emergem os (ultimos) suspiros.

Com dramaticidade analoga, em 2001, a Organizagdo dos Estados Americanos responsabilizou o
Estado brasileiro pela negligéncia, omissao e tolerdncia em relagdo a violéncia doméstica contra mulheres,
afirmando a necessidade de ado¢do de medidas juridicas e politicas publicas especificas de reagao. Tal qual
Susie, o Brasil foi chamado a responder com veeméncia a violéncia. Assim, em 2004, o Governo Federal,
com o apoio técnico de ONGs feministas, apresentou ao Congresso Nacional projeto de lei que, em 2006,

restou promulgado sob a alcunha de Lei Maria da Penha.

O filme vem lirica e metaforicamente expor a escuridiao da violéncia que mancha os terrenos
maternos, e, sem retirar em nenhum momento o protagonismo feminino, coloca na figura médica o
peso das raizes patriarcais e do machismo estrutural que cotidianamente culpam mulheres-vitimas pelas

agressoes e violéncias que lhe acometem. Pontua-se a ele: “quando mulheres lhe dizem a verdade, vocé ndo
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demonstra compaixdo. Vocé diz a elas que estdo delirando”.

Por fim, em epilogo, a obra faz alusdo a um “pedago de pera’, fruta que, em muitas culturas, remonta
a efemeridade da vida. A “Mae das Lagrimas’, ja revelada, conversa com Josef. Da interlocugdo sobre a
finitude da existéncia, registra-se que para que a vida de mulheres seja plena é cedico que a auséncia de
violéncia seja impositiva. Ou seja, na contemporaneidade e fora das telas, a revolugao cultural e a articulagao

em rede sdo essenciais a efetividade dos direitos das mulheres.

De fato, na experiéncia brasileira, a Lei Maria da Penha estabelece mecanismos para coibir a
violéncia doméstica e familiar contra a mulher, porém ora se advoga pela ideia de que medidas especificas
de protecao aplicadas em casos concretos devem ser entendidas como verdadeiros instrumentos contra-
misdginos de fomento a igualdade de género em sentido material. Assim, contrariando a conduta do Dr.
Josef Klemperer, ao longo do filme, e tomando por base as Regras de Brasilia sobre Acesso a Justica das
Pessoas em Condig¢do de Vulnerabilidade (2008), vé-se a condicdo de vulnerabilidade da mulher como

extra-pessoal e transitdria, mas também de relevante reconhecimento para uma intervengao protetiva.

Por conseguinte, prestar assisténcia juridica integral a mulheres em tais condi¢coes desdobra-se em:
(a) atendimento com atengao e gentileza, tomando em consideragao os fatos trazidos por elas, raciocinando
tecnicamente sobre a situacao, prestando informacdes e orientagdes pertinentes; e (b) acolhimento com
escuta atenta, recebendo e comprometendo-se em responder as suas necessidades mediatas e imediatas,

sem quaisquer julgamentos.
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